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INTRODUCCION

ada maestro y maestra tiene una

responsabilidad con sus alumnos,

y es la de dar lo mejor de si, para
que cada uno de sus estudiantes logre

aprender de manera efectiva lo que desea
ensefarles. No se trata solamente de ensefiarle
lo que él conoce, sino de indagar acerca

de lo que necesita su estudiante en su

aprendizaje, la madsica es componente
esencial en la formacion infantil y no

deberia dejarse de lado.

Esta cartilla es una alternativa
para los docentes que desean
incluir la educacién musical

en sus clases.



Esta Cartilla es la compilaciéon de varias fuentes, cada una
de ellas se encuentra debidamente referenciada; ademas
es la evidencia del deber que tiene un maestro con sus
estudiantes, pues es el resultado de una investigacion
cuyo objetivo era demostrar la importancia que tiene la

ensefianza de la musica en los nifios, y disefiar una
guia para establecer un método y herramienta, para

incluir la ensefianza musical en el curriculo educativo.

No puedo decir que se elabora, basada en mi
experiencia, para indicarles a los maestros cémo deben
ensefiarles a sus estudiantes contenidos musicales; mas
bien, que se realizé para que yo misma pueda utilizarla en mi
futuro proximo dentro de un aula, pensando en los nifos, en las
necesidades que tienen y la mejor manera de suplirlas, de un modo
que sea asertivo, acogido por los nifios y ademas

que sea efectivo.

Pero hablemos un poco del porqué es

tan importante la ensefianza musical.
2\

Y es que la musica como sistema de 7

o . N ‘ Vemas |
memoria en instrumentos musicales o
el aprendizaje de nueva pieza musical implica la
conciencia del sujeto, pero con la inversién de
tiempo y energia, el proceso de ejecucion

puede automatizarse.
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Mientras que en el plano emocional, la masica

tiene la capacidad de provocar respuestas
emocionales. Las emociones pueden ser

positivas o negativas y con distinta intensidad.

Ambas respuestas estdn mediadas por el

cértex prefrontal ventro-medial (derecho

para la aproximacién e izquierdo

para la retirada).

La masica comunica informacién emocional; activa
sistemas de recompensa similares a las producidas
con la comida, con drogas adictivas o con el sexo;

y es el sistema dopaminérgico el que se ha propuesto,

como implicado en el placer de escuchar musica.
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PERCUSION

stos instrumentos producen el sonido al ser
golpeados (como el tambor), entrechocados (los platillos),
sacudidos (por ejemplo, las maracas) o raspados (como el giiiro).

Podemos realizar sonidos de percusion muy facilmente.

Por medio de esta unidad planteamos una serie de actividades

divertidas que nos dardn un primer

acercamiento a
la musica, vamos
a jugar, a practicar
y a realizar nuestros

propios instrumentos.



Pandero

s un pequefo instrumento constituido por una

sola membrana o parche, tensada sobre un aro de
madera o metal, de escasa altura y con hendiduras en las que

se insertan cascabeles o sonajas.

Al golpear sobre la piel con una mano o con los dedos, se produce el

sonido.

Para la iniciacién en este instrumento
lo primero que debemos hacer es
nuestro propio pandero. Para

luego utilizarlo en la narracioén

de un cuento.

5’“ o

%j fg it dﬁ P A
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Materiales:
2 Platos desechables de cartén, 22 tapas metdlicas de botellas, martillo, clavo

grande, silicona liquida, perforadora, pita.

Instrucciones:

Paso 1: pegar los 2 platos por sus bases.

Paso 2: aplanar las tapas con el martillo, contra una superficie dura como una

madera, y hacerles un agujero en el centro con el clavo.

Paso 3: con la perforadora, hacemos 5 perforaciones en ambos platos dejando

un espacio para tener de dénde tomar el pandero.

Paso 4:Cortar tiras de pita y la pasarlas por una de las perforaciones, colocar
una tapa por el lado exterior, anudar y pasar dos o tres tapas mas entre los
platos. finalmente Pasar el hilo por la otra perforaciéon, afiadir una Gltima tapa
por el lado exterior y volver a anudar. Repetimos lo mismo en cada una de las

perforaciones y cortamos los sobrantes de pita.

qt(l'ﬁ. ,f(f e

www.gtiademantialidades.cq




EL ELEFANTE FOJOGRAFO

abia una vez un elefante que queria ser fotégrafo. Sus

amigos se reian cada vez que le oian decir aquello:

- Qué tonteria - decian unos- jno hay camaras de fotos para
elefantes! - Qué pérdida de tiempo -decian los otros- si aqui no hay nada que

fotografiar ...

Pero el elefante seguia con su ilusion, y poco a poco fue reuniendo trastos vy
aparatos con los que fabricar una gran cdmara de fotos. Tuvo que hacerlo
practicamente todo: desde un botén que se pulsara con la trompa, hasta un
objetivo del tamafio del ojo de un elefante, y finalmente un montén de hierros
para poder colgarse la cdmara sobre la cabeza. Asi que una vez acabada,
pudo hacer sus primeras fotos, pero su camara para elefantes era tan
grandota y extraia que parecia una gran y ridicula mascara, y muchos se reian
tanto al verle aparecer, que el elefante comenzoé a pensar en abandonar su
suefio.. Para mas desgracia, parecian tener razédn los que decian que no habia
nada que fotografiar en aquel lugar...Pero no fue asi. Resultd que la pinta del
elefante con su cdmara era tan
divertida, que nadie podia dejar de
reir al verle, y usando un montén

de buen humor, el elefante consiguié
divertidisimas e increibles fotos

de todos los animales, siempre
alegres y contentos, jincluso del
malhumorado rinol; de esta forma

se convirtié en el fotégrafo oficial

de la sabana, y de todas partes

acudian los animales para sacarse una

sonriente foto para el pasaporte al zoo.
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Vamos a relatar este cuento usando tiempos. tocando nuestros panderos, el

tiempo que vamos a usar serd muy sencillo. 1-2. 1, 2, 8. y repetimos.

Este cuento nos motiva a nunca rendirnos sin haberlo intentado, Nuestro suefio
no es ser fotografos, es aprender muasica, ahora vamos a tratar de ponerlo en

marcha.

En una pared podemos ir pegando las fotos de nuestros avances en el proceso.
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Triangulo

L de acero oblada en forma triangular,

El sonido se produce al percutir con una

; | tridngulo esta formado por una barra

sin que los dos lados se toquen.

varilla metdlica o a veces de madera. Es un
instrumento muy antiguo, posiblemente de

origen turco.

Su incorporacién a la orquesta sinfénica data de

mediados del Siglo XVIII, pues es en este momento
cuando se instaura en Europa el gusto por los

instrumentos de origen oriental. Desde

entonces ha sido un instrumento habitual en muchas

obras de concierto. El percusionista dispone

frecuentemente de varios tridngulos de

diferentes tamafios y grosores, asi como

diferentes varillas de calidades diversas,

ya que la intensidad, calidad y color del

sonido del triangulo depende de

estos factores. Por ello es frecuente,

sobre todo en la masica contempordnea,

observar como se utiliza un juego de varios

triangulos suspendidos sobre un soporte.
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LA GALLINITA CTEGA MUSTCAL

Para iniciar a jugar vamos a repasar el sonido del triangulo, para
que los nifos aprendan a identificarlo. Los nifios deben llevar
algunos instrumentos musicales, pero los que mas deben haber seran
triangulos. Como el juego popular, se trata de un juego donde el
nifio seleccionado lleva los ojos vendados. Se empieza con la

siguiente retahila:

"Gallinita ciega, qué se te ha perdido,
una aguja y un dedal, pues date tres vueltas

y lo encontraras”

En esta version del juego, cuando se da la Gltima vuelta el nifio debe
intentar coger a otro compafero, pero siempre debe atrapar al
que lleva el sonido del triangulo.

Ademds, de fondo suena musica y todos los nifios tendrdan que
moverse a su pritmo (andando lento, normal o corriendo segin el
tiempo)

Con este juego se trabajan, de manera divertida y motivadora

muchos aspectos

como el timbre, el

(i

atenta, la concentracion

ritmo, la escucha

y el desarrollo de la

motricidad gruesa.
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Tambores

os tambores son un conjunto de instrumentos de percusion

pertenecientes al grupo de
instrumentos membranéfonos percutidos. Estdn
-’-‘)For’mados por una caja de resonancia cilindrica
y una o dos membranas que cubren los bordes del cilindro,

es decir, cubren las aperturas de la caja de resonancia.

Existen muchos tipos distintos

de tambores que, a su vez,

son considerados instrumentos
propios. Al existir tantos estilos y
tipos distintos de tambores es dificil

describir un solo sonido caracteristico.

Ademads, dentro de cada tipo, existen muchos
otros factores que pueden determinar

su sonoridad como, por ejemplo, la forma,

el material de la caja de resonancia y de

los parches o la tensién de estos.

Segun el estilo de masica que estemos tocando,

nos interesard una sonoridad u otra.
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Debemos tratar de adquirir varios tipos de tambores, para poder recrear

algunos sonidos tamboriles.

Una vez que los tengamos todos los distribuiremos a los nifios,

pero cada tambor tendrd una lamina de color que lo
identifique, ahora sonaremos la cancion del "gato garabato’,
y utilizando fichas de los mismos colores que se le

asignaron a los tambores, vamos a dividir la cancién por
frases, para que el nifio trate de seguir el ritmo de la

cancion.

Los nifios al ver la [dmina en frente, identifican cudl de ellos

debe ser el que va a tocar esa frase de la cancion....
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Vamos a hacer nuestro propio tambor jes muy facill

Materiales:

Lata de aluminio, como las de leche en polvo o café,
con tapa, 2 laminas de cartulina amarilla,

1 lamina de fieltro color tostado, 1/2 lamina de
fieltro color fucsia o magenta, Lana fucsia o
magenta (o del mismo color que usaras

para la base), 1 gomita elastica, Tijeras,

Pegamento en barra, Pegamento comun,

2 palitos de madera, 2 pelotas de icopor pequefias, Lana azul

Procedimiento:
Paso 1: Quitar la tapa de la lata y reservar. Forrar la lata con la cartuling,

pegandola con el pegamento en barra, presionando para que adhiera bien.

Paso 2: Usando nuevamente el
pegamento en barra, traza lineas en
diagonal con el pegamento, para luego
pegar encima la lana fucsia, sin cortarla

hasta llegar a dar toda la vuelta a la lata.

Paso 3: Colocar pegamento comin sobre
los bordes inferior y superior de la lata.
Colocar la tapa y aplicarle pegamento.

Luego adherir la lata boca abajo (es decir,
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apoyando la tapa) sobre el fieltro color tostado. Con las tijeras, recortar

el excedente dejando un borde que caiga de 3 a 5 cm.

Paso 4: Envolver la bandita elastica alrededor de la lata para

asegurar el fieltro a los lados.

Q Paso 5: Cortar 2 tiras de fieltro fucsia de 1,2 cm de ancho, lo
suficientemente largo como para rodear toda la lata. Pegar una
tira en el borde superior (sobre la bandita elastica) y otro en el

borde inferior.

Paso 6: Para hacer los palillos de tamborilear, insertar las puntas de los
palitos de madera en las pelotas de icopor. Retirar los palitos
momentdneamente, aplicar en los huecos pegamento y volver a insertar los
palitos para que queden pegados. Colocar pegamento sobre las pelotitas y
forrarlas con lana azul. No olvides dejar secar el tambor y los palillos

durante toda la noche antes de usarlo.
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GATO GARABATO

Tengo un gato que se llama Garabato

Y le gusta dormir en el zapato

Y una gata que se llama Catalina
Y le gusta dormir en la cocina,
Otra gata que se llama Teresa
Que se duerme dentro de la pieza
Y un gatito que se llama Melchor

Que duerme debajo del colchén

Con tantos gatos dentro de mi casaj
Tuve que irme a dormir a la terrazal
No me queda ni siquiera el balcén
Porque alld es donde duerme Filemén
No me queda ni siquiera el balcén
Porque alld es donde duerme Filemén

Otro gato dormilon...
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Maracas

g S
as maracas son un ;
S . q 77 . . .
instrumento de  g—— \ \ /)
percusion b 'é y 'é A

perteneciente al grupo w w w

de instrumentos idiéfonos.

Las maracas estdn “ “ !‘
formadas por un mango unido a una carcasa hueca y esférica que en
su interior alberga pequefos elementos como piedras, semillas,
arroz u otros materiales. Estos son los encargados de producir el
sonido caracteristico de las maracas al golpear las paredes de la
carcasa cuando las maracas son sacudidas. Las maracas son
utilizadas especialmente en la masica popular y el folklore latino. En
la salsa, por ejemplo, son un instrumento muy representativo. Suelen

tocarse de dos en dos, una para cada mano.

A continuacion, estan dispuestas las instrucciones para elaborar

nuestras propias maracas de

manera facil y sobre todo sin

gastar mucho.
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Materiales:

2 latas de bebida vacias, tubo de cartén, cola de carpintero, bola
pequefia de poliespan, rollo de papel adhesivo color liso, Silicona
liquida, cinta aislante blanca y naranja, arroz, tempera y pincel,

decoraciones de colores.

Instrucciones:

Paso 1: rellenar las latas de arroz y tapar bien con cinta aislante.

Paso 2: cortar la bola de corcho blanco por la mitad. Ver que tiene
la medida del didgmetro de la lata mas o menos. Cortar también por
la mitad el tubo de cartén asi obtenemos dos mangos. Pegar el tubo
de carton con la silicona centrado en el corcho. Hundirlo un poco en
el corcho para que quede més sujeto. Luego pegar el mango a la
lata con la silicona y para reforzarlo todo rodear con cinta aislante.

Luego pintar el pufio con tempera.

Z
‘ a%' paso 3: Una vez seco, con el papel adhesivo cubrir la lata. Para
w

asegurarse bien que no se despegue echar un poco de cola
1‘;‘" blanca. Rematamos con cinta aislante naranja para que no se

vea el corte.

Paso 4: hacer las decoraciones que mas gusten. Una vez realizado
este proceso las utilizaremos tocando la cancién "escarabajo

maracas"”
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ESCARABAJO MARACAN

Chiqui chiqui chiqui

Chiqui chiqui cha

Ye tengo unas maracas que no paran de sonar
Chiqui chiqui chiqui

Chiqui chiqui cha

Con el escarabajo las maracas sonardn

Arriba arriba arriba

Abajo abajo abajo

A un lado y al otro y todos juntos bailamos
Arriba arriba arriba

Abajo abajo abajo

Si todos las movemos todos muy bien lo pasamos

Arriba arriba arriba

Abajo abajo abajo

A un lado y al otro y todos juntos bailamos
Arriba arriba arriba

Abajo abajo abajo

Si todos las movemos todos muy bien lo pasamos
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, s una palabra de origen griego que significa «movimiento
Q simétrico y recurrente», que se utiliza para nombrar a todas
aquellas sucesiones regulares de elementos fuertes o débiles, que

pueden darse bajo condiciones opuestas o simplemente diferentes.

El ritmo es entonces un movimiento ordenado y controlado, que
puede ser de tipo sonoro o visual, estd caracterizado por producir
siempre una organizacion de diversos elementos que aparecen

sobre el medio en cuestion.
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Juegos de Ritmo

ara nuestra iniciacién en ritmo, lo

primero que vamos a hacer serd comprender
que es el ritmo, y siendo esta una clase de musica, lo
haremos por medio de una cancién. El objetivo de la
actividad es escuchar la cancién, de preferencia con

—

&5

La cancién que se sugiere >

para esta actividad es "Maquerule” Q

los ojos cerrados, y no cantar

la cancién, interpretarla por
medio de aplausos tratando
de llevar el ritmo de la

cancion..

)
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MAQUERULE

Maguerule era un chombo,
panadero en Andagoya,
le llamaban Maquerule,

se arruiné fiando mogolla

Péngale la mano al pan Maquerule
Péngale la mano al pan, pa que sude (bis)
Pin, pon, pan, Maquerule

Pin, pon, pan, pa que sude (bis)

Magquerule no estd aqui,
Maguerule estd en Condoto.
Cuando vuelva Maquerule,

su mujer se fue con otro.

Péngale la mano al pan Maquerule
Péngale la mano al pan, pa que sude (bis)
Pin, pon, pan, Maquerule

Pin, pon, pan, pa que sude (bis)

Maquerule amasa el pan
y lo vende de contado,
Maquerule ya no quiere

que su pan sea fiado.

Péngale la mano al pan Maquerule
Péngale la mano al pan, pa que sude (bis)
Pin, pon, pan, Maquerule

Pin, pon, pan, pa que sude (bis)
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A Sentir el ritmo

Para este juego lo haremos con una con una cancién conocida, "bajo
de un botén" y en los momentos de repeticion de la cancion, "ton ton
ton" y "tin tin tin" acompanaremos con aplausos y luego con los pies,
también podemos hacer las variaciones que se nos puedan ocurrir
como por ejemplo con instrumentos musicales, movimientos
corporales mas completos, como saltar. Este ejercicio queda muy
bien para utilizarlo con tambores, claves y maracas. La version de
la cancién que se sugiera es la de "canto alegre' que tiene

variaciones en la velocidad de la cancién.

A leer el Ritmo
Para este juego utilizaremos la cancién "la vaca Lola", ahora con la
partitura de la cancién,

debemos entregarla a cada nifio, la
partitura tendrd un color para cada
nota, cada nifio tiene asignada una
nota, es decir un color, y debe tocar
sus notas en el momento indicado

con las claves.




BAJO DE UN BOJON

Bajo de un botén, ton, ton,
Que encontrd Martin, tin, tin,
habia un ratén, ton, ton

ay que chiquitin, tin, tin,

ay que chiquitin, tin, tin

era el ratdn, ton, ton

que encontrd Martin, tin, tin

bajo de un botén, ton, ton

Es tan juguetdn, ton, ton,

el sefior Martin, tin, tin,
que metid al ratdn, ton, ton
en un calcetin, tin tin

en un calcetin, tin, tin

se metid el ratdn, ton, ton,
del sefior Martin, tin, tin

que es muy juguetdn, ton, ton

Bajo de un botoén, ton, ton,
Que encontrd Martin, tin, tin,
habia un ratén, ton, ton

ay que chiquitin, tin, tin,

ay que chiquitin, tin, tin

era el ratdn, ton, ton

que encontrd Martin, tin, tin

bajo de un botén, ton, ton

34
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La vraca Lela

1 1 1 1 I
w 1 I
Lo-1la, la va-ca Lo-la, tie-neca-be-za y te-ne co-la Lava-ca

La va-ca

bethsnotes.com
I | | hﬁ T e I
I | | b 4 [ I

lo-1la, la va-ca Lo-la, te-neca-be-za y te-ne co-1la, Y ha-ce "moo!"
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Jugando con Stela la Bailarina

'Qste es un juego muy divertido que podemos practicar a
'\)ouodquier edad, y siempre nos hara reir, es bastante simple
y entretenido y podemos darnos cuenta de cémo nos

comunicamos sin necesidad de palabras, y observar cémo el
movimiento simplemente fluye en el cuerpo de los nifios manteniendo
el ritmo de las canciones.
La idea de este ejercicio es que los nifios se ubiquen de pie
distribuidos por el salén, y una persona al frente sostiene una tela
liviana, puede ser una chalina grande, o incluso una sdbana sin
ajuste que se pueda cortar a la mitad o simplemente se compra un

trozo de tela de este tamafo.

Al sonar la masica la persona que sostiene a "Stela" abierta harda
movimientos ritmicos con la tela, el limite es la imaginacién, arriba,

abajo, adelante, atrds, dar vueltas, etc.

Sucede que estos movimientos en la tela causan ondas en ella, /

/J/

que los nifios pueden imitar en movimientos corporales,
dando paso a una serie de movimientos
divertidos; sugerimos utilizar la cancion
"pirulin con cola". Antes de la actividad se
recomienda leer a los nifios la historia de

"Stela" para motivarlos a realizar la actividad.




ella siente la musica en
su piel y entonces se
mueve al ritmo de lo

que escucha. Pero no

siempre Stela fue asi, ella
antes era muy aburrida, sentada siempre en un rincén, esperando
que algo grandioso pasara, ella solo era una tela mas, pero un dia
Stela conocié a un chico que se llamaba Trompo, y todo el tiempo
estaba dando vueltas bailando, el decia que asi se sentia feliz, pero
Stela no pudo hablar mas con Trompo, porque Trompo salié a bailar
otra vez, entonces Stela decidié que no se quedaria sentada en el
rincén esperando, que saldria a buscar algo grandioso, y salié y
empezdé a escuchar muchos sonidos, pero lo que
las le gusté fue la musica y aprendié a moverse
al ritmo de ella, y Stela se sinti6 feliz. Pero
Stela no se detuvo ahi, Stela djjo que queria
contagiar de esa felicidad a muchas personas,
y entonces ella baila para que los demds sigan sus

pasos. Conozcan a Stela
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PIRULIN (ON (O A

Pirulin con cola, pirulin con cola
Que dos palabritas hacen una sola
Pirulin con cola, pirulin con cola

Que dos palabritas hacen una sola

Si tu dices gira y yo digo sol
Pirulin con cola nace un girasol
Si tu dices agua y yo digo cero

Pirulin con cola, cae un aguacero

Pirulin con cola, pirulin con cola
Que dos palabritas hacen una sola
Pirulin con cola, pirulin con cola

Que dos palabritas hacen una sola

Si tu dices son y yo digo risa
Pirulin con cola, nos da una sonrisa
Si ta dices col y yo digo flor

Pirulin con cola, come coliflor

Pirulin con cola, pirulin con cola
Que dos palabritas hacen una sola
Pirulin con cola, pirulin con cola

Que dos palabritas hacen una sola

Pasatiempo, pintalabios
Trabalenguas, ciempiés, bocacalle
Saltamontes, telarana

Picaflor, caracol, quitasol

Sacapuntas, quitamanchas
Limpiabotas, ping pong, lapicero
Bienvenida, nochebuena

Pasodoble, vaivén, puntapié

Pirulin con cola, pirulin con cola
Que dos palabritas hacen una sola
Pirulin con cola, pirulin con cola

Que dos palabritas hacen una sola

Si tu dices pica y yo digo flor
Pirulin con cola, vuela el picaflor
Si tu dices arco y yo digo iris

Pirulin con cola, sale el arco iris

Pirulin con cola, pirulin con cola
Que dos palabritas hacen una sola
Pirulin con cola, pirulin con cola

Que dos palabritas hacen una sola

Si tu dices paso y yo digo doble
Pirulin con cola baila el pasadoble
Si tu dices noche y yo digo buena

Pirulin con cola es la noche buena

Pirulin con cola, pirulin con cola
Que dos palabritas hacen una sola
Pirulin con cola, pirulin con cola

Que dos palabritas hacen una sola
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Coordinacion

a coordinacién se puede definir como la capacidad para
realizar eficientemente los movimientos, de manera
precisa, rapida y ordenada. Es decir, la coordinacion es
lo que nos permite mover de forma sincronizada todos los musculos
implicados en una accién para realizarla de la manera mas
adaptada posible. Aunque la motricidad y el movimiento implican
una gran cantidad de dreas cerebrales frontales, la principal
estructura encargada de la coordinacion es el cerebelo. Una mala
coordinacién puede impedir que vivamos con normalidad nuestro
dia a dia. No es raro que esta sea una de las capacidades que mas
se deteriore con el envejecimiento, dificultando las actividades de
la vida diaria. Afortunadamente, puede ser entrenada mediante

estimulacién cognitiva. . @
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La coordinacion tiene varios tipos, es un aspecto sumamente
importante y en la musica sale a relucir enormemente, siendo un
elemento primordial, en las clases musicales debemos dedicarle

suficiente tiempo a este elemento.

Los principales tipos de coordinacién son:
Coordinacién motriz: Coordinaciéon de los diferentes masculos del

cuerpo en funcién de lo que percibimos de todos nuestros sentidos.

Coordinacién ojo-mano: También es conocida como viso-motora u
6culo-manual. Hace referencia a la capacidad de manejar las manos
en funcion de lo que percibimos con los ojos. Es el tipo de

coordinacién que requiere la motricidad fina.
Coordinacién 6culo-pédica: 6éculo-pedal, hace referencia a la

capacidad de manejar los pies en funcién de lo que percibimos con

los ojos. Este seria el caso de chutar una pelota. También seria

'y

caracteristico de la motricidad gruesa.

A continuacion, se /4

/G
sugieren algunos ejercicios )

que podemos practicar y F ‘/j
en cualquier momento. . .
' &
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M1 NOMBRE, M1 GENTO

Por medio de esta actividad queremos explorar el movimiento y la
sonoridad del cuerpo y que los nifios encuentren el gesto que

acompafia al nombre de cada nifio.

Para iniciar vamos a hacer un circulo con espacio suficiente para
que cada uno realice movimientos libres. Cada nifio debe decir su
nombre acompafiado de un gesto libre y expresivo; a continuacion el
grupo repite exactamente el nombre y la accién a manera de juego
de “Eco”.

Para que los nifios se motiven a participar; debemos invitarlos que
exploren diferentes y novedosas maneras de moverse, que

involucren diferentes alturas, direcciones corporales y sonidos.

Recuerda que el nombre es parte esencial de la identidad de cada
quien, por lo tanto durante esta experiencia también puedes

conocer un poco mas a cada uno de tus estudiantes.

Antes de iniciar con esta actividad,
vamos a cantar la cancién "jugando
al eco" para empezar a
familiarizarnos con la actividad,

se sugiere que la maestro cante

la oracién y los nifios repitan

al unisono el eco.
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JUGANDO AL ECO
Ouién estd en /a Ventana (anag ana) Cudl es tu cere-e-e-esa (e'e'esa, e'e'eSCl)
Qué hace cloro mira (mira, mira) Qué hay en el tesoro (oro, oro)
Qué toma Camilo (milo, milo) Qué tiene esa empanada (nada, nada)
Quién estd estrenando (nando, nando) Qué da la sonrisa (pisa, risa)
Cudl es tu cereza (esa, esa) Cémo hace mi burra (hurra, hurra)
Oué hay en el tesoro (OPO9 OPO) Coémo es un ChanChO (anChO, anChO)
Qué tiene esa empanada (nada, nada) Quién tiene la peste (este, este)
Qué da la sonrisa (risa, risa) Qué soy si me aburro (burro, burro)
Cémo hace mi burra (urra, urra) Quién es mi amada (ada, ada)
Cémo es un chancho (anchos anoho) Cémo es su Cabe”o (be”o, be/lO)
Quién tiene la peste (este, este) Ven y dame un beso (eso, eso)
Qué soy si me aburro (burro, burro) Qué quiere Tomas (mas, mas, mas)

Quién es mi amada (ada, ada)
Coémo es su cabello (bello, bello)
Ven y dame un beso (eso, eso)

Qué quiere Tomas (mas, mas, mas)

Quién esta en la venta-a-a-ana (a-a-ana, a-a-ana)
Qué hace cloro, mira, mira, mira (mira, mira, mira, mira, mira, mira)
Qué toma Camilo (milo, milo)

Quién esta estrenando (nando, nando)
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RAYUELA ATRICANA

El origen del juego se remonta a la antigiedad. La rayuela,
descendiente del "Juego de Odres" de los romanos y "Ascolias" de

los griegos, es un juego presente en varias regiones del mundo.

La rayuela africana, a diferencia de nuestra rayuela tradicional, no

utiliza un objeto, el cielo o los numeros y su forma es diferente.

No es un juego competitivo, NO hay perdedores y usa musica. Es
necesario que el nimero de participantes (1, 2, 3 0 4) tenga que

realizar la coreografia simétricamente y al mismo tiempo.

Se trata de un cuadrado de cuatro pequefios cuadros por lado, y la
coreografia que usaremos en este ejercicio de coordinaciéon serd
muy bdsica, a medida que avancen en la prdactica se pueden hacer

multiples variaciones.

Para la practica de este ejercicio sugerimos la

cancioén "osito gominola”, para llevar el ritmo.

~ o~
—

Aqui presentamos la ilustracion grafica del ejercicio (\JK
base, una vez el primer nifo realice los 6 pasos

avanza al frente y vuelve a iniciar, y da paso al

segundo nifio de avanzar, y asi contintan hasta J

integrar 4 nifos a la vez en la rayuela africana.



GUIA DE EJEE(I(T0




47

Realiza todas las opciones desde todos los lados hasta que tengas

interiorizado los movimientos.

Otra variacién que podemos utilizar es con varios participantes

iniciando a la vez. Como dos y 4 participantes, puedes alternar

m también haciendo la primera linea de frente y la segunda

‘, )

“«v

B A coordinacion pero que de seguro a los nifios

dando la vuelta y asi sucesivamente, y cada nifio hace lo

mismo. Serd un ejercicio que requiere bastante

les va a gustar, y lo mds importante

serd saltar siguiendo el ritmo de la cancion
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Ojos cerrados

odemos experimentar algunos
estimulos particulares cuando se
tienen los ojos cerrados, pues le
damos mas protagonismo al oido, y podemos estar mas alerta a los
sonidos que nos rodean, en la formacion musical. este tipo de

estimulos es fundamental.

Muchas veces hacemos las cosas mas simples y lo que consideramos
que realiza todo el trabajo es nuestra vista, pues aunque es
sumamente importante, debemos explorar también las capacidades

que tiene nuestro oido.

Los ejercicios que aqui
se plantean déjom su
aporte en una
formacién integral,
porque pretenden _
que el aprendizaje se
integren todos nuestros

sentidos.
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(QUE SUENAT

Para iniciar la actividad, invitaremos a los nifios a tapar sus ojos.
Pueden usar una venda o las gafas de Mira, que se se encuentran

disponibles en la pagina 52 para imprimir.

Posteriormente deben identificar una fuente sonora y dirigirse a
ella solo por el sonido. Para hacerlo te puedes ubicar en un lugar
determinado y hacer sonar un instrumento como un tambor o

pandero, o algin objeto que produzca sonido.

Los nifios deben identificar donde esta el sonido y caminar hacia él

guiandose solo por su oido. Luego te cambias de lugar y de fuente

sonora.
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L oibo GUIA MIS PASOS

Ahora vamos a escoger un sonido particular
y a caminar hacia él mientras suenan varias

fuentes sonoras al mismo tiempo.

Primero uno de los nifios debe vendar sus ojos

> o ponerse las gafas de Mira. Luego escoge
’ un sonido particular, por ejemplo, unas llaves.
Los demdas miembros del grupo hacen sonar varios

objetos entre los que se incluye el seleccionado.

El nifio debe reconocer el sonido escogido y caminar hacia éste en
el menor tiempo posible. Una vez ubique el sonido, le entrega la
venda a otro de sus compaferos y asi sucesivamente hasta que

todos realicen la actividad.




52

GATAS DE MIRA







VOCALIZACION

( uando hablamos de vocalizacién hablamos de la
técnica que nos ensefa la forma correcta de
- entonar los sonidos, bien sea para la voz hablada o

para la voz cantada.

La vocalizacién en el canto tiene su base en el proceso de la
fonacion, que consiste en variados ejercicios,

tanto de impostacién como de articulacién,

para emitir de manera

fluida, clara y estética los sonidos.




99

La vocalizacién, para realizarse de manera correcta, requiere de
una adecuada respiracién. La correcta respiracion para el canto es
la respiracion diafragmatica, donde el diafragma desciende al

tomar el aire por la nariz y asciende al expulsarlo por la boca.

Para que esta respiracion sea util y cumpla su cometido, se

deben movilizar los musculos intercostales.

La técnica del canto incluye la fonética
en sus estudios, y ésta es la que estudia

la forma de cémo se deben emitir los

sonidos. La fonética es una ciencia
que se divide en ramas tales como:
la fonética auditiva, la fonemdtica,
la fonética experimental,
la fonética acustica, o la

fonética articulatoria, entre otras.

Los ejercicios que aqui son planteados
son sencillos y brindan un
calentamiento para la ensefianza

de la técnica vocal.
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La vocalizacién, para realizarse de manera correcta, requiere de
una adecuada respiracion. La correcta respiracion para el canto es
la respiracién diafragmatica, donde el diafragma desciende al

tomar el aire por la nariz y asciende al expulsarlo por la boca.

Para que esta respiracién sea util y cumpla su
cometido, se deben movilizar los masculos

intercostales.

La técnica del canto incluye la fonética
en sus estudios, y ésta es la que estudia
la forma de cémo se deben emitir los
sonidos.

La fonética es una ciencia que se divide en
ramas tales como: la fonética auditiva,

la fonematica, la fonética experimental,

la fonética acustica, o la fonética

articulatoria, entre otras.

Los ejercicios que aqui son planteados

son sencillos y brindan un calentamiento

para la ensefianza de la técnica vocal.




87

Mis labios se mueven

os ejercicios de vocalizacién son muy importantes para
las clases de musica, cuando se pretende iniciar

con las clases de canto.

Los ejercicios que podemos utilizar son demasiados pero en esta
seccion realizaremos algunos ejercicios utilizando trabalenguas.
Puedes utilizar los que prefieras, pero con cada uno manejaremos la
siguiente metodologia.
1. Lo haremos con una sola respiracion.
2.Repetiremos el trabalenguas en diferentes tonalidades, Do - mi y
sol.
8. Variaremos la velocidad, muy lento y muy répido.
4.Con la ayuda de una flauta obtendremos el tono inicial de las
repeticiones.

5.Y dentro de lo posible trataremos de hacerlo melédicamente.




58

EL FERROCARRIL

Erre con erre cigarro
erre con erre barril
répido ruedan los trenes
cargados de azucar

al ferrocarril.

PANCHA PLANCHA

Pancha plancha
con cuatro planchas.
»Con cudntas planchas

plancha Pancha?

LA BOJA

sPor qué a la bota se le llama bota
y a la pelota pelota,
si rebota mas la pelota

que la bota?
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El nino lloron

or medio de este ejercicio los nifios van a mejorar
su capacidad de mantener el aire, aprendiendo a modular

el aire para tratar de sostenerlo el mayor tiempo posible.

se emite la vocal “a” en forma prolongada como si llorara un nifio,

ensefiandole la imagen de un nifio llorando.
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El ratoncito

on este ejercicio podemos agudizar nuestra
capacidad y agilidad fonolégica, en la
repeticion de una una misma vocal varias veces

mientras sostiene la repeticion.

En este ejercicio vamos a imitar el chillido de un

patédn "iii - iii - iii" manteniendo la respiracion
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El Fantasma

P

, '_) ste ejercicio es para modular la voz en vibraciones
) y tonos, entonces lo que vamos a realizar serd de la

siguiente manera.

1.Diremos la vocal "U" de forma sostenida.

2.En una sola respiracion.

3.Haciendo vibraciones de la voz.

4.Subiendo y bajando el tono en cada repeticién \&\\@
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Cancion de las Vocales

\ amos a cantar la cancién "una mosca parada en la pared"
la cual propone repetir la cancién utilizando las vocales,
para esta cancién vamos a utilizar el instrumento que mas nos

agrade, maracas, claves, tambores, panderos, etc. Podemos

utilizarlos todos, para marcar el ritmo.
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UNA MOSCA PARADA EN LA PARED

Una mosca parada en la pared, en la pared, en la pared

Una mosca parada en la pared, en la pared, en la pared

Una mosca, una mosca, una mosca parada en la pared

Una mosca, una mosca, una mosca parada en la pared y vestida de

mujer.

Ahora vamos a cantarla con la A

Ana masca parada an la parad, an la parad, an la parad

Ana masca parada an la parad, an la parad, an la parad

Ana masca, ana masca, ana masca parada an la parad

Ana masca, ana masca, ana masca parada an la parad a vastada da

majar.

Ahora vamos con la E
Ene mesque perede en le pered, en le pered, en le pered

Ene mesque perede en le pered, en le pered, en le pered

Ene mesque, ene mesque, ene mesque perede en le pere
Ene mesque, ene mesque, ene mesque
perede en le pered e vestede

de mejer.
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Ahora con la I

Ini misqui piridi in li pirid, in li pirid, in li pirid
Ini misqui piridi in li pirid, in li pirid, in li pirid
Ini misqui, ini misqui, ini misqui piridi in li pirid

Ini misqui, ini misqui, ini misqui piridi in li pirid i vistidi di mijir

Ahora con la O

Ono mosco porodo on lo porod, on lo porod, on lo porod
Ono mosco porodo on lo porod, on lo porod, on lo porod
Ono Mmosco, ono Mosco, ono mosco porodo on lo porod

Ono mosco, ono mosco, ono mosco porodo on lo porod

Ahora con la U, que es la que mds me gusta
Unu muscu purudu un lu purud, un lu purud, un lu purud
Unu muscu purudu un lu purud, un lu purud, un lu purud

Unu muscu, unu muscu, unu muscu purudu un lu purud

Unu muscu, unu muscu, unu muscu purudu un lu purud




Z
z
-
z
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MELODIA

na melodia es una secuencia lineal de notas que el

oyente escucha como una sola estructura. La

melodia de una ca

estd en un primer plano y es
una combinacién de tonos

y ritmos.

Las secuencias de notas
que componen una

melodia son musicalmente “\|\ :
L satisfactorias y a menudo \
la parte mds memorable ‘

de una cancioén.
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Las melodias definen la musica que conoces y amas por que son la
parte de la musica que es mds factible que recuerdes. Asi que las

melodias son fundamentales en cualquier tipo de musica.

Las melodias se producen a través de la voz humana y cualquier
otro instrumento que produzca notas como por ejemplo: marimbas,

flautas, sintes, glockenspiels, guitarras, etc.

Recuerda, hay una diferencia entre la apmonia vy la melodia: la
melodia se transforma en una armonia cuando notas ‘distintas se
apilan ya sea encima o debajo y se tocan al mismo tiempo. Asi se

construyen acordes, apmonias vocales y armonias instrumentales.

Las melodias son combinaciones

lineales de una sola nota.
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| Pentagrama
—
r\—)l Pentagrama son cinco lineas paralelas con cuatro espacios
\) donde se situan las figuras y silencios musicales. Cuando
escribimos o leemos musica en un pentagrama usamos tanto las
lineas como los espacios. Las lineas y espacios se cuentan de abajo

hacia arriba.

~ R @ O

El pentagrama es esencial para interpretar las melodias, pues es en
él, en el que se conoce cudl nota se ha de tocar, por cuanto tiempo,
en qué momento se ha de tocar y se define qué se tocard después y

de esa manera ir conformando las melodias.

En el pentagrama se ubican las notas, paro saber cémo debe sonar
cada una es necesario conocer en qué clave se encuentra el
pentagrama, Las claves musicales son el simbolo de referencia que
utilizamos al principio de un pentagrama para sefializar qué nombre
le daremos a las notas. La clave sefaliza una linea especifica del
pentagrama que nos indicard un punto de partida. El resto de las
notas cambiard su nombre en relaciéon a ésta. Hay tres claves, la de

"sol" la de "fa" y la de "do".
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Los ejercicios que se plantean para esta cartilla estardn

propuestos en clave de "sol"

6

Antes de iniciar con los ejercicios del pentagrama debemos conocer

como se ubican las notas en el pentagrama y como suena cada una.

e
O
SR A
oG b
do

Ahora con la ayuda de una organeta o piano, flauta o incluso un

xil6fono conoceremos el sonido. Si no contamos con ninguno de estos
elementos sugerimos buscar la escala musical de "sol" en YouTube

"cantando las escalas".
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ESCALA MUSTCAL DE SoL EN FLAUTA DUL(E

DO/RE| |/ |SOL|LA|SI DO’

ESCALA MUSTCAL DE SOl EN PIANO U ORGANETA

ESCALA MUSTICAL DE Sol EN xT) OFoNo
MIC| Fa [ SOIEISIEIES

. B} =
DE RE )
1) 2 -
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Las notas musicales se ubican en el pentagrama, pero no siempre se

escriben de la misma forma, resulta que en el lenguaje musical las

notas se escriben utilizando figuras y cada figura se define segun el

tiempo que debe sonar esa nota, asi mismo cada figura tiene un

silencio, es decir que si aparece en la partitura, no se toca ese

tiempo segun la figura.

Te mostraremos las figuras y sus silencios.

Existen otras figuras, pero consideramos que con estas

es suficiente para la iniciacién musical.

Nombre

Redonda
Blanca
Negra
Corchea

Semicorchea

Figura

B e [ b M

HH W

Empecemos a practicar.

®

Silencio

Duracion

4 tiempos
2 tiempos
1 tiempo
1/2 tiempo

1/4 tiempo
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EJERCICTION

Repasa la clave de sol iniciando en el punto.

Escribe el nombre de las notas musicales

Do Re Fa La

Si Do

La

Sol

Fa

Mi Fa

Re

Do Re Mi Sol Si
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Ahora practicaremos con el pentagrama.

1.Fjate en el modelo, luego completa los otros pertagramas.

O o G
oG b

R
do

@)
-
%% =
-

@
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Ahora que tal si recordamos un poco.

Segun las caracteristicas de las notas en el pentagrama, tu debes

unir la caracteristica con la nota.

e DO e Estd en la primera linea del pentagrama
e RE e Ubicado en la segunda linea.

e MI e Estd en el segundo espacio.

o FA e Tercera linea del pentagrama

e SOL e Es una linea fuera del pentagrama.

° LA e Ubicada en el tercer espacio.

o SI ® Se encuentra en el primer espacio.

e DO e Estd un espacio fuera del pentagrama.
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Xiléfono

| xil6fono es un instrumento de percusion de la familia de los

idiofonos. Los ididfonos son todos aquellos instrumentos en
los que su propio cuerpo hace de materia resonadora. Es decir, el
sonido es generado a través de la vibracion de su cuerpo, sin uso de

cuerdas, membranas o columnas de aire.

En el caso del xiléfono, al golpear con una maza cada una de las
laminas de madera por las que estd formado, estas vibran
emitiendo una nota musical. Cuanto mas cortas y pequefias sean las
laminas, mas agudo va a ser el sonido y cuanto més largas y

grandes, mds grave.

En el xil6fono se disponen las ldminas de grave a agudo de tal forma

que al percutir una lamina detras de otra de

izquierda a derecha se genere el sonido de una
escala musical. En la mayoria de escuelas se

utilizan xiléfonos de escalas diaténicas.

El sonido caracteristico del xiléfono
€S preciso y con poca

resonancia. Este sonido puede
variar segun el didmetro

y la dureza de la cabeza de la maza:
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cuanto mdas dura es, mayor es el namero de armoénicos que suenan vy
mas brillante y estridente es el timbre. Las mazas mds suaves
atenuan las armonicos superiores y el timbre se vuelve mds oscuro y

suave.

Ademds, también puede influir en el sonido el punto en el que se

golpea la lamina.

Para practicar en el xiléfono, a la vez que practicamos el
pentagrama traemos un método de asociacion que puede ser muy
efectivo. El cual consiste en que a cada lamina del xil6fono le
asignaremos un color pegdandole una cinta, luego trataremos de

seguir partituras que al identificar los colores en ella sepan cudl

lamina del xiléfono deben tocar.
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Symphony N29 mvt. 4 — Oda a la alegria (Beethoven) Ginés Fernandez Correas
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Practicando

ara poder lograr cualquier aprendizaje es necesario

practicar. El canto es una parte fundamental de la masica, de
modo que como ya sabemos hacer ejercicios de vocalizacion vy

aprendemos a leer partituras, ahora practicaremos el canto.

Las canciones que proponemos son divertidas y probablemente

conocidas, también se adjuntan algunas partituras para

practicarlas en un instrumento.
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Guitarreando

a Guitarra es un instrumento de cuerdas que dispone de una
caja de resonancia, un mastil con trastes y seis cuerdas

que suenan al ser rasgadas con una pda o con los dedos.

Existen muchas canciones que en una guitarra suenan muy bonito,
dan ganas de cantar. Esta seccién es para los docentes, una breve

capacitacion sobre guitarra

y algunas canciones
que a los nifios les van a

encantar.
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LA GUITARRA

Lo primero qué debemos tener en cuenta, serd conocer las partes

de la guitarra, asi serd facil entender de que estamos hablando.

Costados Cuerdas Boca

Clavijero

Traste

Puente Cuerpo Cejuela

Cuerdas: La guitarra consta de seis cuerdas la cuerda més delgada

es la nimero 1y la mds gruesa es la 6ta.

Clavijero: Su funcion es la de sostener y tensar las cuerdas.

La Cejuela: (Superior)Es una pieza de forma alargada que va
incrustada en la parte superior del diapasoén, entre éste y el

clavijero.

Mastil - Diapasén: El Diapasédn es una pieza de ébano alargada de
forma aplanada que cubre el Mastil, esta dividido en espacios
delimitados por unas barras de metal incrustadas llamadas Trastes.

Cada espacio (o traste) representa una nota musical.
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Cuerpo: El Cuerpo o Caja de Resonancia es la parte principal y
fundamental de las guitarras acusticas, estd formado por la Tapa
Superior o Tapa Armonica, la Tapa Inferior y los Costados. Es el
encargado de amplificar los sonidos que se producen al tocar las
cuerdas, cuando estas se golpean se produce una vibracién que es
recogida por el puente y se transmite a la tapa del cuerpo, la
vibracion que produce esta tapa es recogida y amplificada por el

cuerpo de la guitarra, sonido que sale a través de la Boca.

Puente: El Puente es una pieza alargada y estrecha situada sobre la
Tapa Superior a cierta distancia de la Boca. Es donde se fijan las

cuerdas antes de colocarlas y tensarlas en el clavijero.
LA POSICION DE TOCAR

Antes de tomar la guitarra, necesitamos saber cudl es la posicion
correcta de sentarnos para poder sostenerla y tocarla. Necesitas
sentarte en una silla resistente con base plana lo suficientemente
alta para que tus piernas queden flexionadas en 90 grados, con tus
pies apoyando toda su base en el piso, tus rodillas deben estar
separadas a la anchura de tus hombros. Tu espalda debe estar

derecha y tus hombros relajados y nivelados. r:n
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Apoya la cintura de la guitarra en tu pierna derecha y coloca tu
antebrazo derecho sobre el borde de la caja. El méastil queda cerca
del cuerpo y un poco inclinado hacia arriba. No pegues la guitarra a
tu estémago. Inclina un poco la parte superior de la guitarra hacia
dentro para que no tengas que inclinarte demasiado para ver

dénde pones los dedos de ambas manos.

La Mano Izquierda: El dedo pulgar lo colocas detras del mastil,
dejando a los demds dedos libres para pisar las cuerdas. La presién
del pulgar se suma a la fuerza de los dedos. La presién la aflojas
después de tocar alguna nota o acorde, dejando a la mano moverse
con libertad por el mastil. Procura que el dedo pulgar no se cuelgue
del brazo de la guitarra. La palma de la mano no debe tocar el
mastil de la guitarra, esto es para dejar mas libremente a los demas
dedos hacer bien su trabajo; de ésta manera le das a tus dedos

mucha fuerza para presionar las cuerdas.

Procura que los dedos que pisan las cuerdas no apaguen el sonido
de las cuerdas adyacentes y que estos al pisar las cuerdas lo hagan
apretando aproximadamente a poco mas de dos tercios de la

distancia entre un traste y otro.
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Lg Mingcion

Antes de empezar a aprender los diferentes métodos de afinar la
guitarra, tenemos que conocer que nota debe dar cada cuerda: La
cuerda superior debe dar la nota Mi, las notas de las cuerdas
siguientes son La, Re, Sol, Si y la cuerda inferior debe dar la nota de
Mi, pero mds aguda. Esa afinacion es la estandar, ya que una

guitarra puede estar afinada de diferentes formas.

Método basico de Afinacién:

Aflojas la sexta cuerda hasta que no dé ningun sonido, y luego la irds
subiendo (apretando) muy despacio hasta que dé un sonido claro sin
subirla mucho; en ésta disposicion se considerard ya afinada la
sexta, pasamos entonces a afinar la 5ta. cuerda que después de
aflojarla como se hizo con la anterior la irds subiendo muy poco a
poco hasta que ésta cuerda tocada al aire (es decip, sin que la pise
la mano izquierda) produzca el mismo sonido que el de la sexta
cuerda pisada en el 5to. traste. Ya afinada la quinta se procedera
sucesivamente a la afinacion de las demas cuerdas de acuerdo a la
tabla siguiente:

La 6ta. pisada en 5to. traste da el sonido de la 5ta. al aire.

La 5ta. pisada en 5to. traste da el sonido de la 4ta. al aire.

La 4ta. pisada en 5to. traste da el sonido de la 3ra. al aire.

La 3ra. pisada en 4to. traste da el sonido de la 2da. al aire.

La 2da. pisada en 5to. traste da el sonido de la 1ra. al aire.
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Lg Mingcion

Afinacién sobre una nota como referencia:

Una de las formas comunes de afinar la guitarra es tratando de
igualar las notas equivalentes que debe producir cada cuerda de tu
guitarra con otro instrumento afinado, ya sea un piano u otra
guitarra. Antes de empezar a afinar una cuerda afléjala y luego la
vas apretando hasta que el sonido sea el mismo que la nota de

referencia.
ACORDES DE GUITARRA

En el sistema americano de notacién las 7 notas toman el nombre de

las ? primeras letras del alfabeto, pero empezando

por la nota "LA" que es la que sirve de base
para la afinacién de todos los instrumentos.

Tenemos que memorizar ésta tabla:

A =LA
B =¢8I
C=DO
D =RE
E=MI
F=FA
G = SOL

Aqui planteamos algunas

canciones que puedes intentar.
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LETRA Y/ ACORDEN DEL TEMA: LA GALLINA TURULECA

C
Yo conozco una vecina que
ha comprado una gallina
G?
que parece una sardina enlatada
Tiene las patas de alambre
porque pasa mucho hambre y
C
la pobre estd todita desplumada
Pone huevos en la sala y
también en la cocina pero
C? F

nunca los pone en el corral
La gallina

C
turuleca

G? C C?

es un caso singular

F
la gallina

C

turuleca

G? C
Esta loca de verdad
La gallina turuleca
ha puesto un huevo, ha puesto
G?
dos, ha puesto tres
La gallina turuleca
ha puesto cuatro, ha puesto
C
cinco, ha puesto seis
La gallina turuleca
C?
ha puesto siete, ha puesto
F
ocho, ha puesto nueve
C
Donde estd esa gallinita
G?
déjala la pobrecita

C

déjala que ponga diez
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haberme permitido culminar su construccion, espero sea utilizada en
pro de la poblacién infantil; me llena mucho el resultado, y considero

que debe ser bien aprovechada.

Nunca olvidemos que la vida nos ofrece oportunidades, y de nosotros

depende si las aprovechamos o las dejamos pasar.
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