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Esta investigacion dara a conocer y asumir donde estan las fortalezas y debilidades de la
ensefianza y aprendizaje del piano que se desarrollan en los estudiantes del programa de
licenciatura en masica de la Unac, y que se refleja en el campo laboral musical, con miras a
orientar esfuerzos y trabajar bajo criterios y decisiones donde se pueda contemplar un
escenario profesional con mayor amplitud frente a oportunidades en el desarrollo de la
masica.

La aplicacion de los conceptos teoricos por medio del teclado a modo de
laboratorio es uno de los medios mas idéneos y completos para la comprension
musical. Esta practica es especialmente significativa en el caso del aprendizaje y

desarrollo de la creacion musical espontanea, es decir, la improvisacion, materia
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muy importante en la musica actual y de siempre, pero olvidada y ausente en los

programas de musica del pais.



Capitulo Uno — Planteamiento del Problema
Descripcion del Problema
Respecto a las perspectivas laborales de los estudiantes pianistas, de licenciatura en musica
Narejos (2013), explica:

Las perspectivas laborales de los estudiantes pianistas preocupa, ya que sienten la

incertidumbre ante un futuro profesional debido a la situacion actual que se vive

conforme al hecho de saber en qué rama de este arte desempefiarse y que realmente
traiga consigo una buena remuneracion y constante ejecucion en el ambito musical.

Durante mucho tiempo se prepara Un pianista para alcanzar la maxima excelencia
pianistica. Afios de esfuerzo y sacrificio importantes de valorar y de tener en cuenta a la
hora del aprendizaje en cuanto a temas de ensefianza y un futuro desempefio se refiere, y a
la razon de aprovechar la necesidad de una sociedad que esta en auge en cuanto a la
influencia de la masica.

Entrando en un contexto actual se podria decir que el mercado laboral del pianista
en estos dias deberia entenderse desde una doble perspectiva: por una parte en clave de
diversidad que se asume como el asomarse a un universo multidisciplinar, abierto a la
participacion en diferentes grupos, al ambito de la docencia, el acompafiamiento, la
improvisacion, o bien la orientacién a diferentes repertorios), la apertura a otras masicas y
simultdneamente en clave de especializacion o bien entender el piano como llave para otras
carreras y otras profesiones que a priori pueden estar mas alejadas.

http://narejos.es/blog/author/narejos/



http://narejos.es/blog/author/narejos/

Formulacion del Problema
¢Como han sido las experiencias de los egresados de la licenciatura en masica de la

unac en el campo laboral pianistico?

Justificacion

Esta investigacion dara a conocer y asumir donde estan las fortalezas y debilidades
de la ensefianza y aprendizaje del piano que se desarrollan en los estudiantes del programa
de licenciatura en musica de la Unac, y que se refleja en el campo laboral musical, con
miras a orientar esfuerzos y trabajar bajo criterios y decisiones donde se pueda contemplar
un escenario profesional con mayor amplitud frente a oportunidades en el desarrollo de la
masica.

Segun Narejos (2019) se hace importante esta investigacion ya que ademas de
observar salidas profesionales en toda su amplitud, hay que hacerlo al mismo tiempo en el
sentido de conseguir una mayor especializacion en el campo que se requiere y se vea mas
proyectado en un futuro laboral y profesional, esto tratando de disefiar un perfil profesional
lo mas amplio singular y especializado posible, algo que nos haga competitivos en el
mundo artistico y laboral.

La investigacion se torna importante en tanto que en la actualidad se requiere una
relacion estrecha entre las competencias de formacion de los estudiantes pianistas de la
licenciatura en musica y las competencias requeridas en el campo laboral; dicho de otra
manera las competencias de formacion deben apuntar a las competencias de desempefio o

del perfil profesional , lo cual en términos de Narejos(2019) , esto tratando de disefiar un



perfil profesional lo mas amplio singular y especializado posible, algo que nos haga
competitivos en el mundo artistico y laboral.

Se podria decir que de las primeras sensaciones de inconformismo entre los
estudiantes surge al observar que las universidades se ocupan muy poco del futuro laboral
de sus alumnos, permaneciendo anclados en el Campo profesionales y adaptandose muy

lentamente a la realidad social y laboral en la que se insertan.

Objetivos
Objetivo general.
Describir las experiencias de los egresados de la licenciatura en masica de la unac

en el campo laboral pianistico

Objetivos especificos.

L]

Identificar la demanda que tiene actualmente el campo laboral pianistico

« ldentificar las diferentes competencias que se hayan visto en el programa de
estudio del piano, como también aquellas que se han tenido que aprender en el
medio musical.

» Dar aconocer los éxitos como también retos y desafios, que han tenido los
estudiantes y egresados en el campo laboral pianistico.

* Reconocer las cualidades musicales que se han desarrollado paralelo al
acompafiamiento del piano.

« Analizar el por qué se ha de tener necesidad de buscar apoyo “para desarrollar

otras competencias en el campo pianistico.



+ Identificar las diferentes competencias que se estan exigiendo actualmente para

ingresar al campo laboral pianistico.

Delimitaciones

En total acuerdo con los investigadores se llego a la conclusion de delimitar el
estudio con los siguientes criterios:

1. Egresados del programa licenciatura en masica Unac

2. Edad de los estudiantes: entre 18 a 30 afios

Limitaciones
1. Horarios de trabajo y de clases de los participantes.
2.  Lasdistancias entre los diferentes lugares de trabajo y de estudio.

3. El volumen de la informacién recolectada en las entrevistas.

Definicion de Términos

Piano Funcional: Curso de caracter teodrico practico enfocado a contribuir a la
formacion musical integral del alumno en materias tales como: bases tonales, aspectos
armaénicos, conceptos basicos de la técnica pianistica, lectura, transporte e improvisacion.

http://www.academiamusical.uchile.cl/cursos/c/piano-funcional

Campo laboral: EI campo laboral de determinada actividad esta constituido por
todas las posibilidades de trabajo que brinda ejercer esa profesion.
Especialidad o area especifica de una profesién, asi como empresas y organismos en

los que se pueden desempefiar los graduados de una carrera.


http://www.academiamusical.uchile.cl/cursos/c/piano-funcional

https://www.mineducacion.gov.co/1621/article-136454.html

Formacion pianistica: Es el proceso que trata de potenciar de forma sistematica las
diversas capacidades humanas, para su utilizacion en el trabajo diario interpretativo;
desarrollar los procesos necesarios para la interpretacion artistica creativa y
autoperfeccionar las destrezas técnicas adquiridas para la interpretacion.

www.cfp.us.es/web/ficha avanzada.asp?id titulo=927&tipo=FC&imprimir=1



https://www.mineducacion.gov.co/1621/article-136454.html

Capitulo Dos - Marco Teorico
Antecedentes

Segun Echeverry (2014) el piano, ademas del multi instrumento que es considerado
el instrumento musical mas completo por sus caracteristicas dinamicas, timbricas,
melddicas, armonicas y polifénicas. Goza de una gran difusion y puede actuar tanto de
manera solista como de acompafante. Por ello, su literatura, en cuanto a repertorio,
estudios de técnica, métodos para su ensefianza y obras musicales, es muy vasta. Ademas
de los desemperios anteriores, es igualmente importante el papel que juega como formador
y eje de desarrollo del aprendizaje musical. Voy a referirme, en particular, al curso de piano
complementario o funcional. Como su nombre lo indica, este curso es un complemento de
la formacion integral musical profesional.

El enfoque del piano complementario en materia de ensefianza y metodologia de
aprendizaje ha ido cambiando paulatinamente y asumido funciones muy importantes en el
desarrollo arménico y melddico de los estudiantes. Su mirada actual va mucho mas alla del
mero montaje de estudios técnicos y obras del repertorio pianistico universal. Cada vez mas,
el piano complementario se convierte en un eje transversal que coadyuva al aprendizaje de
las materias tedricas integradas, denominadas a menudo como estructuras de la musica, que
comprende la lectura musical, el entrenamiento auditivo, la armonia, el contrapunto y las
formas musicales.

La aplicacion de los conceptos teoricos por medio del teclado a modo de laboratorio
esuno de los medios mas idéneos y completos para la comprension musical. Esta practica es
especialmente significativa en el caso del aprendizaje y desarrollo de la creacion musical

espontanea, es decir, la improvisacion, materia muy importante en la musica actual y de



siempre, pero olvidada y ausente en los programas de musica del pais.

https://repository.eafit.edu.co/bitstream/handle/10784/5345/HectorEcheverri 2014.pdf?seq

uence=2&isAllowed=y

Marco Conceptual

En la historia del arte musical, la creacion, la interpretacién, y la pedagogia
pianistica han ocupado un lugar muy importante en los dos Ultimos siglos. Con este
instrumento no solamente se relaciona la obra de los grandes compositores, sino también la
inmensa literatura pedagodgica dedicada a la educacion de los musicos. Sin el piano es
inconcebible ahora la practica y la educacién musical.

Compositores, musicologos, directores de coros y orquesta, instrumentistas y
cantantes, estan obligados a conocer por lo menos las nociones elementales de la ejecucion
pianistica. Independientemente de su especialidad, cada musico profesional debe dominar
en cierto grado este instrumento. Por otra parte, el piano también juega un papel primordial
en el proceso de estudio de la teoria, el solfeo, y la historia del arte musical. Sin perder su
caracter especifico dentro de la cultura musical, el piano se ha convertido en un instrumento
universal, necesario para todas las areas de la practica musical y pedagégica. En todo esto
reside la importancia actual de este instrumento en la musica.

Las cuestiones del arte pianistico profesional se han analizado en innumerables
manuales practicos e investigaciones tedricas, con el proposito de ayudar al pianista en el
dominio de la maestria interpretativa. Todo este amplio material ya acumulado, mas la
experiencia practica de la ensefianza del piano, han sido la base y el fundamento de la teoria

del pianismo. EIl camino y el desarrollo de la teoria del pianismo, inicia con los tratados de


https://repository.eafit.edu.co/bitstream/handle/10784/5345/HectorEcheverri_2014.pdf?sequence=2&isAllowed=y
https://repository.eafit.edu.co/bitstream/handle/10784/5345/HectorEcheverri_2014.pdf?sequence=2&isAllowed=y

clavecinistas del siglo XVIII, y continta hasta nuestros dias en los trabajos de intérpretes,
pedagogos Yy teoricos del pianismo.

La metddica pianistica ha sido el resultado del proceso histérico de interrelacion
entre las distintas culturas musicales europeas. Es por eso la necesidad de analizar las
influencias reciprocas que se han dado entre las distintas escuelas

El concepto de “Escuelas Pianisticas” nace a partir de las caracteristicas propias de
las culturas de los diferentes paises de Europa y estd muy ligado a las exigencias del
repertorio para piano escrito por los compositores de cada nacion. Los elementos
definitorios de estas escuelas son: las diferentes opciones técnicas y estéticas, las formas del
pensamiento general y artistico y el marco histérico politico correspondientes a cada época
en cada pais.

Sobre el proceso historico de surgimiento de estas diferentes escuelas pianisticas,
escribe el pianista y musicélogo Chiantore:

El hecho mismo de que pueda hablarse de “teorias” sobre la técnica es una novedad
aportada en el Romanticismo. En el siglo XVI11, a pesar de las diferencias estilisticas que
caracterizaban las diversas regiones de Europa, las Gnicas opciones que se formulaban a
propdsito del modo de tocar estaban relacionadas con la posicion de la mano y la eleccién
de la digitacion. En los paises en los que el clavicordio fue mas popular, el movimiento
tendia a limitarse a una ligera accion de la punta del dedo, mientras que el clave habia
favorecido, principalmente en Francia, una técnica que implicaba un uso méas generoso del
dedo en su conjunto. En todo caso, la ejecucion partia de un tnico prototipo de

movimiento, y todo lo que se alejaba de este entraba en el ambito de las excepciones.



Con el fin de ilustrar y puntualizar qué tipo de diferencias y similitudes existian en

las escuelas pianisticas, a continuacion, se presenta, a modo de resumen, el siguiente cuadro

sindptico con una vision de las caracteristicas de las escuelas, francesa, alemana y rusa, el

cual se puede observar en la tabla .

Tabla 1.

Caracteristicas de las principales escuelas pianisticas

ESCUELA FRANCESA

ESCUELA ALEMANA ESCUELA RUSA

No utilizacién de grandes gestos
del cuerpo.

Rechazo a los grandes gestos
retoricos en favor de una
pronunciacion clara 'y
matizada.

Privilegio del detalle frente al
conjunto de la estructura 'y
segundo plano a la
acentuacion.

Jeu Perlé: ataque de la tecla
rapido, preciso y suelto, dedos
planos y movimiento realizado a
partir del nudillo.

Gusto estético por la pureza de la
diccidn, la exactitud y el
equilibrio.

Pianismo brillante y elegante pero
limitado en recursos.

Sonido no excesivamente amplio,
pequefio y transparente, realizado
exclusivamente por medio del
movimiento del dedo, se toca
bastante cerca de la tecla.
Sonoridad refinada y matizada.

Sonido suelto y ligero.
No utilizacion de los ataques de
brazo.

Realizacion de los gestos ~ Gran libertad corporal.
fisicos con la idea sonoray Apoyo del brazo y la
musical. espalda.

Retorica, declamacion y

fraseo.

Acrticulacion y declamacion.

Sustentacion musical a

través de las partes fuertes y

débiles

del compas.

Legato inspirado en los Sutileza del legato.
instrumentos de cuerda.

Concepcidn racionalista. Gran importancia a la técnica.

Maestria musical

escrupulosa. Intelecto mas

gue instinto.

Sobriedad.
Blsqueda de sonoridad
imponente, refinadisimos
contrastes dinamicos.

Sonoridad profunda y

cantabile.

Sonido grande.
Utilizacion de ataques de  Participacion de todo el
brazo. brazo.
USO del peso Relajacion del brazo "peso relajado.”
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Quintero, C. R. (2007). La formacion pianistica en Bogota: hacia la creacion de
una™ escuela” propia. Cuadernos de Musica, Artes Visuales y Artes Escénicas, 3(1), 46-67.
Chkourak, O. (2010). El pianismo ruso. Neuma: Revista de Musica y Docencia
Musical, 3(1), 76-93.

En lo que se refiere al pianismo ruso Hacia el final del siglo XVII1 la musica para
clavecin comienza a desarrollarse gracias a los compositores europeos que llegaron a Rusia.
Su actividad pedagdgica propici6 el desarrollo del arte interpretativo profesional y la
aparicion de los primeros compositores rusos, como Dmitrij Bortnjanskij y Danil Kasin,
que desarrollan el arte del clavecin en sus diversas formas musicales, como las variaciones,
sonatas, y el género de las miniaturas dancisticas. En este periodo, el clavecin, y mas tarde
el pianoforte, comienza a popularizarse en Rusia.

Una de las primeras instituciones musicales en Rusia fue la Academia Imperial de
las Artes. La Universidad de Moscu jugd también un papel muy importante en la ensefianza
del piano en Rusia.

Durante la segunda mitad del siglo XVII1, la formacion musical en Rusia se
realizaba fundamentalmente en la Academia Imperial de las Artes, en el Instituto Smol’ny;j
y en el Instituto Aleksandrovskij de la Sociedad Educativa Imperial para Nobles Sefioritas,
ademas del Colegio Teatral de St. Petersburg, instituciones, que jugaron un papel
importante en la formacidn de masicos intérpretes, especialmente en el teclado.

Al inicio del siglo XIX la musica se consideraba ya como parte importante en la
educacion de la aristocracia rusa.

Hacia el ultimo tercio del siglo XVIII, en Rusia comienzan a publicarse los primeros

métodos de clavicordio, clavecin, y fortepiano.
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La vida musical en Rusia al inicio del siglo XIX. Los afios cuarenta del siglo XIX se
caracterizan por el subsiguiente desarrollo del piano, el aumento del teclado, el cruzamiento
de las cuerdas, y el perfeccionamiento de su mecanismo (la fabrica Liechtental, fundada en
1840; y la fabrica Bekker en 1841, en St. Petersburg). Este proceso a su vez se relaciona
con el éxito del arte interpretativo, que comienza a demarcarse entre las formas de la
practica musical doméstica y profesional. Este aumento de la cultura musical interpretativa
en Rusia propicio el desarrollo de la metddica y la publicacion de manuales y guias. La
pedagogia pianistica rusa poco a poco paso de los estereotipos de la ensefianza, heredados
de las escuelas del clavecin, hacia la preparacion por los propios pianistas. Junto a las
traducciones de las escuelas de piano, principalmente del aleman y del francés, se publican
en los afios treinta las primeras obras metddicas de los pianistas rusos.

Después de la revolucion rusa de 1917, el éxito del pianismo soviético fue algo
realmente inesperado para muchos pianistas en Europa. Las condiciones politicas y
econdmicas no eran en nada favorables para el desarrollo del pianismo ruso. No obstante,
gracias al entusiasmo de la intelectualidad rusa, que siguié trabajando bajo las complicadas
circunstancias politicas, el desarrollo del arte musical ruso, sobre todo en el ambito
interpretativo, no fue interrumpido.

Después de la nacionalizacion de los conservatorios de S-Petersburg, Moscu, Kiev, y
Odessa, el trabajo de pianistas y pedagogos , aseguraron la continuidad de las mejores
tradiciones del pianismo ruso, e introdujeron las nuevas tendencias de la teoria del pianismo
como ciencia de la interpretacién, desarrollando continuamente los métodos mas eficaces

para su ensefianza.
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La teoria soviética del pianismo es el resultado natural del desarrollo de la cultura

pianistica rusa y de Europa occidental del siglo XIX.

Marco Contextual

Segun el documento maestro y la malla curricular de afio del 2011 podemos
contextualizar la materia de piano de la licenciatura en muasica de la unac, tiene como
objetivo la adquisicion de habilidades interpretativas con el instrumento que potencien sus
posibilidades de comunicacion en el entorno.

Segun las siguientes lineamientos de la maya curricular, la materia piano consta de
ocho niveles o semestres académicos, y esta dividida en tres unidades,
técnica,repertorio,piano funcional.

Unidad 1: Técnica

e Se trabaja la postura (manos y cuerpo),

e escalasy arpegios, (mayores y menores),

e estudios técnicos para las dos manos (Hannon, Czerny,Burgmuller,Gurlitt,etc)

Unidad 2: Repertorio

Se selecciona una obra del periodo barroco, clasico, romantico y contemporaneo, de
la musica de acuerdo con los materiales y recursos técnicos del nivel del curso.

Unidad 3: Piano Funcional

e Improvisacion: estructuras armaénicas de frases de 8,16 0 mas compases con

acordes de todo tipo, utilizando los tonos en diversos compases, y

planteamientos ritmico-melédicos.
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Bajo cifrado: realizacion de bajo cifrado(estandar)incluyendo acordes de
séptima sensible y disminuida, diatdnicas estas aplicadas al acompafiamiento
Acompafamiento: profundizacion en la practica del cifrado barroco, y
aproximacion a su estilo interpretativo, con piezas de repertorio variadas,
Acompafamiento de coros e himnos del repertorio tradicional, adventista
aplicando la sustitucion tritonal en la progresion ii -V-I.

Profundizacion en la préctica del cifrado americano, realizacion de musica
ligera con ritmos variados, y armonias habituales en este estilo.

Trans posicién: técnica y mecanica tradicional:
claves,armaduras,diferencias,etc,aplicacion del analisis de los fendmenos
arménicos(funciones,grados,inversiones,notas reales y extrafias,etc)al

gjercicio de la transposicion.
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Capitulo Tres — Marco Metodoldgico
El capitulo tres muestra paso a paso el proceso investigativo que se va a llevar a
cabo; mediante un enfoque y un tipo de investigacién que se va a realizar con una

poblacién especifica. Este marco determina la calidad de informacion que se obtenga.

Enfoque de la Investigacion
Enfoque cualitativo, en tanto que pretende abordar el fendmeno en su contexto
natural, atendiendo el punto de vista de los implicados, en el contexto laboral. Segun

Hernandez, Fernandez y Baptista(2003)

Tipo de Investigacion

Tipo de investigacion fenomenoldgica, Hernandez, Fernandez y Baptista(2003).

Poblacién

Describir la poblacion.

Cristian ria Pianista agrupaciones

Johan Cardona Piansta grupos

Jairo Gomez Giraldo Profesor piano

Jorge Eliecer Pianista agrupaciones

Leider Harley Vargas Director, pianista de grupos jazz
David Galeano Pianista de agrupacion jazz
Jorge quincha Pianista grupos salsa

Neider Perez profesor de piano
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Jessica Alarcon Profesor de piano,

Cristian Ortiz Profesor de piano

Recoleccion de Informacién

Para recoger la informacidn necesaria para el desarrollo de este proyecto, se han

elegido la entrevista. Entrevistas semiestructuradas hernandez y Fernandez(2003)

Instrumentos de recoleccion de la informacion.

Se recoge la informacion a través de la entrevista.

Guia entrevista experiencia laboral pianistica.

1.

2.

¢En qué campo del piano se esta desempefiando actualmente?

¢ Cuales han sido sus éxitos como también retos y desafios a vencer en el campo
laboral pianistico?

¢ Qué competencias cree que se estan exigiendo actualmente para ingresar al
campo laboral pianistico?

Con respecto a las competencias, ¢cuales vio y tuvo que adquirir para ser mas
competitivo en el campo laboral pianistico?

¢ Cuales otras aptitudes ha desarrollado en el acompafamiento del piano?

¢En qué personas se ha apoyado para desarrollar competencias no adquiridas en
la universidad?

Cree que el nivel pianistico de la Unac esta de acuerdo con los requerimientos o

necesidades del campo laboral pianistico?
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8. ¢Cree que la universidad cuenta con espacios de practica o ensambles ,que
preparen al estudiante para el campo laboral, como también talleres o festivales
que afiancen el Campo laboral pianistico?.

9. ¢Desde su experiencia laboral en el campo laboral pianistico que valora o que

podria mejorar en el programa de musica de la Unac ?

Prueba Piloto
Andrés Moisés Mendoza

Daniel molina

Cronograma de la Investigacion
El cronograma de actividades de esta investigacion se presenta a continuacion en

forma detallada en la figura 1:

Meses Programados Afio 2019

MESES ANO 2019
ACTIVIDADES

FEBRERO [MARZO |ABRIL [MAYO (JULIO [AGOSTO [SEPTIEMBRE |OCTUBRE

Presentacion de la propuesta del proyecto

Descripcion del Proyecto. Cap. Uno.

Marco Tedrico Proyecto. Cap. Dos

Disefio Metodoldgico. Cap. Tres.

Recoleccion de la informacion

Actividades |v/alidez (analisis de claridad y pertinencia por
a parte de expertos)

Desarrollar -
Prueba piloto

Capitulo Cuatro. Obsevaciones y Analisis de
Resultados.

Resultados de la entrevistas

Capitulo Cinco

Recomendaciones y Conclusiones

Entrega Final del Documento

Sustentacion del Proyecto

Figura 1. Cronograma de actividades



Presupuesto de la Investigacion

Como se muestra en la Tabla 2, los ingresos y egresos que estan presupuestados
para el desarrollo de esta investigacion seran los siguientes:
Tabla 2.

Presupuesto - Ingresos y Egresos de la Investigacion

Concepto Ingresos Egresos
Recursos propios de los investigadores 700.000
Guia de estimulacion 10.000
Costo de carpeta 800
Fotocopias de diagndstico 5.000

!\/Iaterlale_s,para las actividades de 40.000
intervencion
CDS 27.000

Total 82.800 82.800
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Capitulo Cuatro — Analisis y Resultados
Campo de Desemperio del Piano de los Egresados del Programa de Lic. en MUsica
Docente, pianista acompafiante o correpetidor de musica clasica, popular,

contemporanea y clasica.

Exitos, retos y desafios en el campo laboral pianistico.

En el campo de acompafiante se destacan éxitos como el acompafiar en diferentes
eventos y lugares, dominando diferentes estilos musicales para asi demostrar todo el
conocimiento y el talento que se posee en el ambito y asi poder vivir de la profesion. Se
destacan dos estudiantes en la grabacion de un trabajo de musica colombiana con elementos
jazzisticos y la composicion de obras las cuales son difundidas por diferentes medios. En el
campo docente, los exitos se concentran en tener un buen reconocimiento como docente de
piano, gracias al involucrarse mucho en el area y las oportunidades que se han encontrado,
logrando asi el participar en festivales de piano y ponencias sobre pedagogia de piano; a la
vez concientizar a los estudiantes de la importancia de la musica y el aprecio hacia arte por
medio de la interpretacién del piano y luego poderse postular y pasar a la universidad.

En lo que se refiere a los retos y desafios en el campo de acompafiante se puede
resumir el estudiar una maestria, demostrar profesionalismo y el tocar en vivo, sin pistas o
secuencias, manteniendo el estudio personal ya que el mundo laboral a veces por tiempo lo
impide. A nivel de docencia formar pianistas que se enamoren de la musica. En general
buscar un apoyo y oportunidades ya que a veces no es tan facil y se hace necesario ser parte

de la creacion de estas. Otros retos son el crear y desarrollar métodos que abarquen las
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verdaderas necesidades del estudiante, como también el crear y componer para diversos

formatos musicales.

Competencias exigidas actualmente para ingresar al campo laboral pianistico.

Armonicas y de improvisacion

Desarrollo auditivo

Lectura a primera vista

Correpeticion

Interpretacion, Versatilidad, conocimiento y dominio en la ejecucion de distintos
géneros musicales en todas sus formas y evoluciones

Pedagogia del piano

Competencias adquiridas para ser mas competitivo en el campo laboral
pianistico.

Técnica para un mejor desempefio en la lectura de partituras de alto nivel

Estudio, conocimiento y ejecucion de distintos géneros musicales como musica
popular y tropical.

Armonica, improvisatoria y auditiva

Correpeticion

Aptitudes desarrolladas en el acompafiamiento del piano.
Pedagogia del instrumento

Composicion, Arreglo, Orquestacion y reduccion para orquesta
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Conocimientos basicos para trabajo en estudios de grabacion
Conocimiento y dominio sobre improvisacion

Sensibilidad en la ejecucién y mejor escucha

Creacion de obra solista como piano acompafante

Creacion de métodos acordes a las necesidades de los estudiantes

Eficiencia

Personas que han servido de apoyo para desarrollar competencias no
adquiridas en la universidad.

A nivel general, profesores fuera del ambito universitario, jefes, colegas,
estudiantes, productores musicales.

Profesores destacados: Elena Gorina (Ucrania), Frank Cano (pianista de jazz), Hugo
Riafo (Profesor Unac), Edison Valencia, Andrés bravo

Referentes pianisticos como Chelito de Castro, Richie Ray, Papo Lucca, Chick

Corea, Michael Camilo, Patrice Rosshen.

El nivel pianistico de la Unac con respecto a los requerimientos o necesidades
del campo laboral pianistico.

Algunos estudiantes conforme a su época de estudio dan a conocer que el nivel
pianistico ha mejorado, como también dicen que era bueno, puesto que contaban con
maestros aptos para la formacion pianistica como los son: Marcelo Céceres, Victoria y
Elena Zivorova y que ha mejorado mucho. Estos mismos dan a conocer su inquietud

actualmente frente al nivel de exigencia el cual ya no es el mismo y el cual daba rigor, y la
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falta de contextualizar en cuanto a la pedagogia del piano. Esto enfocado mas a la parte
clasica

Otros por su parte dicen que a pesar de que se cuenta con un énfasis en el
instrumento, no se estan enfocando en lo que exige el medio actualmente, y que necesita ser
mas contextualizado y en parte a la labor extra religiosa y las necesidades de cada
estudiante, debido a que al enfoque popular y jazzistico del piano acompafiante, aun le falta
mas estructuracion para ser competitivo en el medio. Dan a conocer también que aun no se
recibe buena ensefianza como tal en el instrumento sobre ritmos o géneros para el aprendiz
nuevo.

En este punto se da a conocer el caso de un estudiante, el cual al considerar no tener
dentro del programa un nivel pianistico exigido para el capo laboral, se retira y hace cambio

de universidad.

Espacios de practica, ensambles, talleres o festivales de la universidad que
preparan al estudiante para el campo laboral pianistico.

Se cuenta con recitales de fin de semestre y festivales de piano clasico.

Se hace necesario dar mas énfasis a tocar en grupos musicales pequefios, donde se
pueda desarrollar habilidades que solo son posibles cuando se toca con otros musicos.

No cuenta con procesos que estimulen las competencias necesarias para el
desenvolvimiento pianistico en el medio, ya que no existen festivales de musica popular, ni
conversatorios, ni talleres ni ensambles, 0 no estan abiertos para los estudiantes de piano.

Se hace necesario estar mas actualizados en todo lo que pasa pianisticamente a nivel

de ciudad y de pais
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La universidad debiera exigirles a los docentes de piano que sus alumnos

acomparfien y creen formatos de camara

Observaciones positivas y para mejorar del programa de musica de la Unac en
cuanto a la experiencia laboral pianistica como egresados.

Se valora el hecho de que a una estudiante egresada se le haya dado la oportunidad
de tocar varias veces para el coro de camara.

Se tiene en cuenta el interés de algunos profesores por ensefiar bien el instrumento.

El programa necesita procesos de intercambio con universidades en el exterior.

Hace falta realizar mas énfasis en la investigacion y el cbmo ensefar piano
(pedagogia), puesto que los estudiantes se preparan, pero les toca realizar sus propios
métodos. Bueno también que se discutiese mas de como realizar clases dependiendo de la
edad en que se instruye.

Se considera que no debe centrarse solamente en el montaje de obras clasicas, si no
trabajar también los estilos de piano acompafiante.

Se valora mucho la intencion que tiene la universidad en explorar nuevas tendencias
pianisticas teniendo en cuenta sus principios religiosos, pero también han obstaculizado
mucho tiempo en el desarrollo competitivo y la formacion académica de profesionales en
un entorno comercial.

Se valora la calidad docente, pero necesita mas proyeccion y competitividad con
otras instituciones.

Hacerse a mas recursos tecnoldgicos
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Se podria mejorar en crear espacios de socializacién con respecto a la parte
profesional, es decir, traer maestros compositores, arreglistas, concertistas, que hablen de su

quehacer en el campo laboral.



24

Capitulo Cinco - Conclusiones y Recomendaciones

v Se identificd de que el piano actualmente posee demanda actualmente en
ramas como la docencia, piano acompariante o correpetidor.

v Se identifica entre los egresados de que las competencias han sido adquiridas
en su mayoria por otros medios fuera de la universidad, puesto que estas no han sido muy
desarrolladas dentro del programa de formacion del piano, entre las cuales se encuentran
técnicas de lectura y ejecucion de ritmos, improvisacion, y desarrollo auditivo.

v Se puede decir que los éxitos se han llevado a cabo gracias a la creacion de
oportunidades que se crean por si mismas, gracias a su talento y al desarrollo personal de
competencias adquiridas y exigidas en el campo laboral musical que se han dado a
conocer en el campo del piano acompariante en diferentes eventos y lugares, dominando
diferentes estilos musicales para si demostrar todo el conocimiento y talento que se posee
en el ambito y asi poder vivir de la profesion. De lo anterior surgen retos como el de
mostrar profesionalismo a la hora de ejecucidn del instrumento y manteniendo a la vez un
estudio personal, ya que a veces el campo laboral por tiempo lo impide, como también el
estudiar una maestria que aumente el nivel pianistico y lleven a crear y desarrollar
métodos que abarquen las verdaderas necesidades de estudiantes y por medio de la
docencia buscar formar pianistas que se enamoren de la musica

v Se puede decir que el reconocimiento de estas actitudes y cualidades se ha
dado gracias al buen desempefio en el campo laboral pianistico y a las ventajas que por
medio de la ejecucion de este lleva a suplir necesidades de las diferentes ramas que este
posee, como son pedagogia del instrumento, composicién, arreglos, orquestacion,

reduccion, improvizacion,etc.



25

v Se ha tenido que buscar apoyo en el desarrollo de competencias en el campo
laboral pianistico, ya que a falta de competencias no han adquiridas en la universidad se
hace necesario tener referencia de pianistas que estan en el contexto actual del campo
laboral pianistico.

v Se identifica que estas competencias son de importancia para el desempefio
del piano acompariante, en el campo laboral pianistico como por ejemplo las armonicas y
de improvizacion,desarrollo audtivo,lectura a primera vista,correpeticion,pedagogia del

piano y ejecucion de distintos géneros musicales.

Conclusiones

Se concluye que la experiencia de los egresados de la licenciatura en musica de la
Unac en el campo laboral pianistico se ha direccionado hacia la ensefianza ,a la
correpeticion y piano acompafiante en diversas agrupaciones. Teniendo en cuenta que en la
universidad se adquirieron las competencias basicas necesarias ,para ser competitivos en el
medio, y debido a las exigencias del mismo ,se hace necesario adquirir nuevas
competencias y habilidades ,por medio de otros docentes ,colegas, por investigaciony

disciplina propia.

Recomendaciones
Se recomienda que para futuras investigaciones se aborden los siguientes temas:
Buscar apoyo en el desarrollo de competencias en el campo laboral pianistico, ya
que a falta de competencias no han adquiridas en la universidad se hace necesario tener

referencia de pianistas que estan en el contexto actual del campo laboral pianistico.
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Competencias son de importancia para el desempefio del piano acompafiante, en el
campo laboral pianistico como por ejemplo las armonicas y de improvizacion, desarrollo
audtivo, lectura a primera vista, correpeticion,pedagogia del piano y ejecucion de distintos
géneros musicales.

El piano actualmente posee demanda actualmente en ramas como la docencia, piano

acompafante o correpetidor.
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