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Problema
Esta investigacion busca dar vislumbres del estado en cual se encuentra la musica de
camara como fendmeno, en relacion con los procesos de ensefianza aprendizaje de la
ciudad de Medellin, especificamente en los niveles iniciales de clarinete y piano generando
asi la pregunta de investigacion: ¢Cuales son las perspectivas de los maestros de clarinete y
piano de la ciudad de Medellin, sobre el repertorio colombiano de musica de cAmara en

niveles iniciales? ; dando lugar a la explicacién del fendmeno y su utilidad en el medio

vii



PERSPECTIVAS DE LOS MAE,STROS DE QLARINETE Y PIANO SOBRE EL
REPERTORIO COLOMBIANO DE MUSICA DE CAMARA EN NIVELES INICIALES
DE LA CIUDAD DE MEDELLIN
pedagdgico musical.

Método

La presente investigacion tiene un enfoque cualitativo con un disefio
fenomenoldgico hermenéutico. Esta se concentra en la interpretacion de la experiencia
humana y los textos de la vida, en este caso se centrara en las entrevistas realizadas y esto
desarrollara una serie de actividades de indagacién como la definicion del fenémeno, la
reflexion sobre este, la generacion de categorias y temas esenciales de fenémeno, su
descripcion y posterior interpretacion.

Resultados

La presente investigacion brinda un acercamiento al estado del arte con referencia a
la musica tradicional colombiana de camara en los procesos iniciales instrumentales de
clarinete y piano de la ciudad de Medellin, identificando insuficiencias y por consiguiente
necesidades gque en el ambito pedagdgico de evidencia. Ademas de resaltar la musica de
camara como una herramienta eficaz en los procesos de ensefianza-aprendizaje.

Conclusiones

*Hasta hoy ha permanecido el estado ambiguo referente al término de “Musica de
Céamara” en cuanto al area pedagdgica. Se recomienda investigacion para unificacion del
término aplicado a la pedagogia y al contexto local. En las fuentes interpretacion

* Los ensambles reducidos son beneficiosos para el desarrollo formativo
instrumental. (Trios, Cuartetos, Quintetos etc.) Segun algunos de los participantes de la
entrevista y fuentes teoricas (Cobo, 2016)

*El instructivo autdctono colombiano (Métodos y repertorio) para niveles iniciales,

se halla en un estado limitado por que es insuficiente y de dificil acceso.
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*Se recomienda el aporte y creacion de repertorio adaptado a nuestro contexto

colombiano, no solo con fines académicos sino también socio-culturales.
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Capitulo Uno — Planteamiento del Problema
En este capitulo se encontrara los objetivos pertinentes a nuestra investigacion de la
musica de cAmara en niveles instrumentales iniciales, ademas, la descripcion de la
problemaética que encuentran los educadores de esta &rea del arte en sus procesos de

ensefianza musical con la poblacién perteneciente a las primeras fases instrumentales

Descripcion del Problema

En el contexto cultural de la ciudad de Medellin existe una continua muestra
artistica en diferentes centros culturales y espacios de la ciudad, alli se da a conocer la
calidad y alto potencial que se respira en el medio; tanto de mausica tradicional como de
musica académica; siendo la primera (Musica tradicional colombiana), la que interesa

resaltar esta investigacion.

En estos espacios de cultura, la musica de camara es enfatizada en las instituciones
educativas y entidades gestoras de cultura, ya que esta musica puede exhibirse en pequefios
y grandes espacios, convirtiéndose en un formato flexible y Ilamativo para la formacion de
publicos. Como resultado de esta promocion cultural se encuentran algunos ejemplos tales
como la realizacion del festival de musica de camara y solista Clarisax en su edicion 2016
que fue llevado a cabo por la universidad EAFIT con la participacion de una gran variedad
de estudiantes y maestros de diversas universidades. En el mes de mayo de 2017, la
Universidad Adventista de Colombia realizo su tercer festival de musica de camara

UNAC, donde intervinieron diversas agrupaciones de diferentes centros académicos de
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Medellin, por otra parte, la Orquesta Filarmoénica de Medellin como corporacion busca
formar e impactar la ciudad a través de su programa en masica sinfénica y de cdmara, por
medio de sus agrupaciones, temporadas de concierto y el festival internacional de Musica
de Medellin el cual acoge alrededor de cien mil personas. Otra entidad que se unen a estas
instituciones es la Cooperativa Financiera Cotrafa, esta abarca el area metropolitana de
Medellin con un festival que se realiza en el municipio de Bello, el cual concret6 en uno
solo, los encuentros, concursos, festivales y espacios musicales, que se realizaban en este

municipio, con el fin de hacer un certamen que convoque a la comunidad antioquefia y muy

especialmente promueva los talentos musicales y culturales del area.

El fendmeno de cultura musical local y metropolitano, claramente esta representado
como una manifestacion activa de diversos conjuntos y ensambles que desarrollan el
aprendizaje y la retroalimentacion en el &mbito musical para la formacion académica.
Ademas, como se evidenciaba en los ejemplos anteriormente mencionados, la masica de
camara ha enriquecido el proceso de ensefianza-aprendizaje de diversas instituciones en un
plano artistico de alto nivel, sin embargo la utilizacién de esta -muUsica de camara- en el

plano artistico medio e inicial no se destaca como influyente o con impacto.

Por lo anterior, esta investigacion se centrara en la musica de camara como

fendmeno en la formacion instrumental de los procesos iniciales.

La mdsica en conjunto es una herramienta pedagogica que se viene utilizando en
todos los procesos del &mbito instrumental, ya que permite el acercamiento directo hacia

aspectos técnicos y conceptuales.
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Bien lo dice, Ministerio de Educacion “MEN” (2015):

La practica de conjunto hace referencia, por ejemplo, a la practica propia de las
mausicas tradicionales en las que, desde la comprensién de la musica como sistema, la
formacion implica el conocimiento y practica de los formatos en su totalidad. En ésta, se da
la participacion de personas con diversos niveles de cualificacion, permitiendo el desarrollo
de aptitudes basicas, que permiten una de las formas particulares de conocimiento de las
mausicas tradicionales en las que se deducen los contenidos tedricos mas abstractos, de la

practica misma. (Ministerio de Cultura, 2015, p. 90)

Dentro de las agrupaciones instrumentales se puede observar gran variedad en los
formatos que van desde los méas grandes: orquestas sinfonicas, bandas sinfénicas y big
bands, hasta formatos mas pequefios o de cdmara y musicos solistas. Todos estos formatos
se constituyen como herramientas pedagdgicas y canales para los educadores musicales en
pos de seguir promoviendo conceptos y experiencias. Ademas abre la busqueda de nuevas
opciones de practica en conjunto como la configuracion de ensambles mixtos, es decir,
instrumentos de diferente familia tocando juntos y provee mejoras en la pedagogia musical

que contribuyen de manera efectiva los procesos de los educandos.

Ahora, si bien es cierto, todos estos formatos se caracterizan por tener un repertorio
suficiente en multiples niveles, y se observa como el estudiante que inicia su primera
experiencia o acercamiento al instrumento a través de las agrupaciones se motiva y

participa, sin embargo, el trabajo grupal en formatos grandes muchas veces no permite un
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desarrollo especifico y detenido en temas musicales concretos. En ensambles tales como
bandas sinfonicas, orquestas y otras agrupaciones con gran variedad de instrumentistas, una
cantidad considerable de estudiantes del mismo instrumento ejecutan una misma partitura,
y en cuanto se refiere a procesos instrumentales iniciales, los estudiantes al encontrarse en
una experiencia nueva requieren de un tutor o docente que esté al tanto de las problematicas
que surgen a nivel individual y particularmente en medio de la préctica de cada estudiante,

lo cual no siempre es posible, puesto que normalmente se tiene a un docente o director por

ensamble en tiempos de ensayo.

En contraste con los conjuntos musicales grandes, en las agrupaciones pequefias
como los formatos que se utilizan en la musica camara (con pocos instrumentistas), cada
uno de los ejecutantes tienen una responsabilidad individual, es decir, se debe trabajar en
equipo de manera mas activa, ya que cada ejecutante estard desarrollando una parte que es
Unica y necesaria para el desarrollo de la obra, lo que implica una apropiacion de los

procesos de montaje y ejecucion de las obras.

La mdsica de camara integra diferentes elementos musicales y extra musicales en
su oficio. En el ambito musical, partiendo del hecho que se interactia entre pocos musicos
y se trabajan puntualmente sobre las problematicas como se mencioné anteriormente. En
algunas ocasiones en comparacion con los formatos grandes, la musica de cAmara a través
de sus pequefios formatos permite ensamblar la mdsica con mayor exactitud y exigencia, ya
que al tener menos instrumentistas permite un trabajo mas minucioso. En el &mbito extra
musical la musica de cAmara no s6lo provoca un sentido de responsabilidad, como todas las

agrupaciones lo generan, sino que se produce una relacion méas horizontal entre los
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miembros, donde cada uno de ellos en conjunto opinan y resuelven problemas

interpretativos o de montaje del repertorio, 6sea, se desarrolla un trabajo cooperativo al

abordar esta masica.

Particularmente en las diferentes instituciones que forman a personas en sus
primeros acercamiento al instrumento en el contexto de Medellin y su area metropolitana,
se encuentran preferencias por ciertos instrumentos, como es el caso del piano, y en la
familia de los vientos, el clarinete en Sib, y es curioso observar como estos dos
instrumentos en la etapa inicial no ensamblan juntos, siendo tan “comunes” e importantes

en sus propios campos de accion (clarinete en banda o solista y piano como solista).

Pues bien, a la hora de abordar este tipo de formato (camara) en un proceso de
formacion inicial y en este caso especifico, de clarinete y piano, se presenta una limitante
en cuanto al repertorio, ya que es extenso y suficiente Gnicamente en niveles medios y
avanzados. Por otro lado, el repertorio disponible no esta contextualizado con las masicas
tradicionales colombianas, lo cual dificulta llevar un proceso inicial de musica de camara
para clarinete y piano de acuerdo al contexto de la ciudad de Medellin. Al observar la
ausencia de esta clase de ensamble de cAmara como una herramienta en el desarrollo
integral musical, el instrumentista y docente encuentran insuficiencia en precedentes
materiales (repertorio) basados en la musicas tradicionales, también se evidencia la escasez
de repertorio apto para la iniciacion instrumental en un formato mixto de camara,
puntualmente clarinete y piano que abarque temas pertinentes al nivel y al contexto social

de la ciudad de Medellin.
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Planteamiento del Problema

¢ Cudles son las perspectivas de los maestros de clarinete y piano de la ciudad de

Medellin, sobre el repertorio colombiano de musica de cAmara en niveles iniciales?

Justificacion

La préactica de la musica de camara es una excelente herramienta para el desarrollo
instrumental y la comprensidn de la musica, bien lo dice Longueira (2006):

La actividad cameristica supone el vehiculo fundamental para integrar y poner en
practica una serie de aspectos técnicos y musicales cuyo aprendizaje a través de los
estudios instrumentales y tedricos posee forzosamente un caracter analitico que debe
ser objeto de una sintesis ulterior a través de la practica interpretativa. (p.156)

Las perspectivas de maestros de clarinete y piano en el area de la ensefianza inicial
instrumental de la ciudad de Medellin y su area metropolitana, seran referentes de los
procesos educativos, en donde la musica tradicional colombiana en formato camara se
observa como herramienta en el inicio de los procesos instrumentales, y dara vislumbres del
estado que presenta la musica de cAmara en la ciudad de Medellin y su area metropolitana.

Al tener el panorama del estado de la musica de camara y su importancia como
herramienta formativa, podran tomarse decisiones que fortalezcan las opiniones y
necesidades de los maestros, en el contexto de la ciudad de Medellin.

El Ministerio de educacién menciona y les da importancia a los ensambles como
herramienta potenciadora de los procesos musicales, Ministerio de educacién (MEN)(2015)

comenta:
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La practica colectiva permite que cada persona, estando inmersa en el grupo

observando a los demas, pueda al mismo tiempo, analizar y regularse, mientras se

siente apoyado y con retroalimentacion inmediata por parte de sus pares. En este
ambito, se cristalizan principios de integracion, construccion colectiva, escucha,
participacion desde la diferencia, respeto y reconocimiento. (Ministerio de Cultura,

2015, p. 75)

Este proyecto aportara informacidon sobre el estado de la mdsica de camara en
los espacios educativos musicales en el contexto de la ciudad de Medellin y su &rea

metropolitana, ademéas también mostrara la condicion de la musica de Colombia en

los formatos de cdmara para procesos de iniciacion instrumental.

Objetivo General
Examinar las perspectivas de los maestros de clarinete y piano sobre repertorio

colombiano de musica de cadmara en niveles iniciales de la ciudad de Medellin.

Objetivos Especificos
° Determinar el estado en el cual se encuentra la musica de cAmara en
la ensefianza inicial instrumental para clarinete y piano.
° Relacionar las diferentes experiencias con respecto a la utilizacion de
musica de Camara que tienen los participantes (maestros entrevistados).

) Evaluar la pertinencia de un repertorio de musica Colombiana,
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adecuado para la iniciacion instrumental en formato cAmara (clarinete y piano).

Constructos

Las perspectivas de los maestros sobre musica de cAmara y repertorio de musica
colombiana en niveles uno y dos, para clarinete y piano, aportan un precedente a los
procesos educativos de la ciudad de Medellin, dando la posibilidad de imprimirle fuerza a

las planeaciones de cursos referentes a estos instrumentos y niveles.

Delimitaciones
Este proyecto se desarrolla sobre las perspectivas de ocho maestros en clarinete (4)

y piano (4) de la ciudad de Medellin y su area metropolitana

Limitaciones
No son suficientes las fuentes que abordan los temas de musica de camara en etapas

iniciales, y musica de cAmara en el contexto colombiano.

Supuestos de la investigacion

Es limitado el repertorio de la musica de cadmara en el contexto colombiano en los
procesos primarios instrumentales para clarinete y piano. Es necesaria la implementacién
de un formato instrumental en etapas iniciales como los ensambles de camara que permiten

el crecimiento integral del estudiante tanto musical como extra musical
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Definicion de Términos

Musica de camara.
La musica de cAmara esta concebida para un conjunto musical pequefio,
regularmente menos de nueve integrantes, Acosta, (2007) “Musica para grupos de

2

voces y/o instrumentos relativamente pequefios, hasta de unos quince participantes.’

(p. 44).

Ensamble musical.
Como concepto, el ensamble es considerado:
El encuentro de dos puntos de vista dos cuerpos ocupando espacios simultaneos

(Corvalan de Mezzano, Mezzano, Misiunas, & Alvarez, 2006, pp. 54-55)

Repertorio (musica).
El repertorio es la biblioteca de partituras que el ejecutante o0 ejecutantes tiene
preparado para presentar, asi lo menciona Murillo (2012) “Obras musicales que se

tienen preparadas para ser ejecutadas.” (p.158).

Folclor.
El folclor es el conocimiento del pueblo respecto a todo lo que contextualmente lo
rodea y lo caracteriza; Mufioz menciona en su libro “folklore y turismo” sobre el

“folklore” que es:
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La ciencia social que dentro del &mbito de la cultura popular trata especificamente
de las culturas de la tradicion oral, del legado transmitido de un pueblo a otro para

ser siempre funcional y cuyo estudio permite el conocimiento de los mismos.

(Lopez, y otros, 2002, p. 24)
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Capitulo Dos - Marco Tedrico.

Antecedentes

Como primer antecedente de esta investigacion, se destaca una tesis de grado
ubicada en la base de datos de la Universidad Industrial de Santander (UIS) desarrollada en
el afio 2006 por el maestro Jholman Fabian Nitola Torres, titulada: “Formacion de un
conjunto de camara como base para el desarrollo de un trabajo pedagogico musical”, la
cual tiene como objetivo la “conformaciéon de un conjunto de camara juvenil, como una
experiencia de desarrollo técnico y estudio musical para estudiantes de instrumentos de
cuerda frotada”. Toda esta propuesta de investigacion surgid a raiz de la necesidad de suplir
un ambiente de practica para los docentes y estudiantes del programa de licenciatura en
masica de la UIS, principalmente para todos aquellos que pertenecen al campo de las
cuerdas de arco, ya que la escuela de musica de la universidad no tiene dicho espacio.
Todo este proyecto fue llevado a cabo en el colegio “INEM”de la ciudad de Bucaramanga
como una propuesta de ambiente de préctica para dicha escuela universitaria, la cual no
solo complemento una formacion hacia los docentes y estudiantes en formacion, sino que
también aport6é e incentivo en gran manera los programas musicales del colegio mismo.

Esto da a entender que la conformacion de diferentes grupos de camara, en
cualquiera de los espacios educativos, son tan importantes para la culturizacion de los
mismos jovenes o adultos que integran dichas agrupaciones, como para todos aquellos que
requieren de estos ambientes de musica, ya sea para su formacion, como también para su

simple expectacion.
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Por otro lado, esta el proyecto de pregrado del autor Milton Nohel Sanguino
Pallares, también perteneciente a la facultad de artes humanas de la Universidad Industrial
Santander (UIS) el cual tiene como titulo “Arreglos de musica andina colombiana para la
conformacion de grupos de camara” y su objetivo general es “Ofrecer arreglos de musica
andina colombiana como una herramienta que estimule y fortalezca la conformacion de
grupos de camara” .

Este Gltimo proyecto de investigacion, menciona la escasez de repertorio adecuado,
0 quizas, una inexistencia de repertorio cameristico creado o adaptado al folclor
colombiano en formatos de cAmara multinivel.

Con relacion al proyecto de Sanguino Pallares y el proyecto en curso, en la
busqueda de repertorio de cdAmara colombiano para los diversos niveles, especialmente uno
y dos, se puede notar la misma problematica , lo cual permite a los investigadores
cuestionarse sobre la existencia de este repertorio o incluso qué tan accesible es este.

Otra tesis, ahora de posgrado, encontrada en la base de datos de la Universidad
EAFIT, sustenta de forma especifica la falencia que hay en las metodologias para clarinete
en sus procesos iniciales, ya que este trabajo se sustentd de un proceso que llevo a cabo
una década de estudio de los autores en cuanto a los métodos que abordan los primeros
niveles del instrumento, el clarinete, entre ellos el Rubank Elementary Method y Yamaha
Advantage Book 1. Toda la investigacidn se hizo con el objetivo de abordar dichas falencias
técnicas y musicales encontradas durante su proceso de estudio, atender posturas

encontradas en los métodos con respecto al orden en que se deben llevar los procesos, y
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algunas necesidades de desarrollo fisico y cognitivo del estudiante. Ademas cabe notar que
dentro de todos estos recursos metodoldgicos no se haya uno que sea autdctono de nuestra
region o contexto cultural. Este proyecto se titula “Revision y analisis de metodos, libros y
cartillas para la ensefanza del clarinete en las primeras etapas de formacioén” y sus autores
fueron: Fidel Duque Acosta y Julian Santiago Toro Isaza.

Esto demuestra que los contenidos técnicos, interpretativos y de postura, ademas de
otros aspectos musicales que se pretenden suplir con la creacion y adaptacion de
repertorio colombiano en las primeras etapas, es oportuno para los procesos de los
estudiantes, especialmente para los que se inclinan por el instrumento clarinete, ya que,
como lo indica el estudio anterior, los métodos que hoy por hoy atienden en esta primera
fase del instrumento, de alguna forma, carecen de estos contenidos.

Por otra parte la Mg. Angélica Toro, quien actualmente es pianista experimentada
de la universidad de EAFIT y que ademas hizo sus estudios de maestria en piano bajo la
direccion de la Dra. Blanca Uribe, en su aporte “Nuevas piezas colombianas para la

)

iniciacion al Piano” menciona a manera de introduccion:

“Desde mi experiencia en el piano, como estudiante y docente, he observado un
vacio en la pedagogia de iniciacion al instrumento en la ciudad de Medellin en lo
referente al uso del repertorio latinoamericano y, de manera mas especifica,
colombiano, que se usa por lo comdn en etapas posteriores del proceso, aungue con
menor frecuencia que el estandar tradicional europeo y norteamericano”. (Duque &

Toro, 2015)

Estos antecedentes reflejan una carencia en cuanto a repertorio de musica de
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camara, especialmente para los niveles primarios del instrumento, ya sea piano o clarinete,
y mas notable cuando se busca repertorio para este conjunto mixto (clarinete y piano). Se
observa como los investigadores de los diferentes proyectos presentados resaltan la
importancia de estos formatos y de la misma manera mencionan la pertinencia de un

repertorio de cAmara colombiano que permita trabajar, tanto al docente como al estudiante

hacia el contexto cultural al cual pertenecen.

Desarrollo Teorico

La presente investigacion se enmarca en el contexto actual de la ciudad de Medellin
y su alrededores, exactamente en el estado en el que se encuentra ésta (musica de cdmara),
en el ambito de los procesos educativos iniciales en el area instrumental, y perfilada hacia

el estilo de la musica colombiana.

Musica de camara

El término musica de cdmara se ha definido de manera distinta en el transcurrir de
las épocas, como reflejo de las cambiantes condiciones sociales y musicales. La base inicial
en la que se concibe la musica de camara, tiene que ver mas como contexto, que como un
simple formato de la musica, donde se fundamenta la privatizacion de la masica que surge

para el disfrute en si misma, mas que con otro fin.

Mark Radice en su libro Chamber Music-An essential History, menciona:
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La masica de camara era uno de los tres contextos en los que la musica se
encontraba junto a la musica eclesiastica (Para la iglesia) y la musica “theatralis”

(para teatro)... el téermino como tal (Musica de Camara) fue introducido en el siglo

XVII por el teérico Marco Scacchi. (Radice, 2012, p.1)

Para ampliar este concepto del contexto inicial y su relacion explicita con la
privatizacién de la musica, Adorno (2009) menciona que la mdsica de cAmara se constituyd
en un punto de equilibrio entre el arte y su aceptacion negada de otra manera por la

sociedad y que ademas se convierte en un refugio en la idea de renunciar a lo pablico.

Ahora bien, dejando atrés el concepto contextual general en el cual surgi6 la musica
de cdmara y su influencia en el estado del arte; se encuentra una de las caracteristicas de
esta musica mas sobresaliente y determinante, la cual es su formato (en cuanto a nimero de
participantes se refiere), y se parte en dos grandes campos de la musica, es decir, la parte

instrumental y la parte vocal, donde posee un tamafio de agrupacién caracteristico.

En su origen, la musica de cAmara comprendia las obras vocales e instrumentales
destinadas a la iglesia o a la dpera. Este término designa en nuestros dias, una
musica escrita para una pequefia formacion que no exceda de nueve o diez

ejecutantes. (Souriau, 1990, p. 222)

Otra perspectiva, ahora desde el punto de vista socioldgico, para comprender mas el

concepto, no como una mera definicién, si no como fenémeno en desarrollo, menciona:

Este tipo de musica, por su condicion interna y su tejido, se constituye mediante su
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distribucion entre dos 0 mas ejecutantes. Su sentido es, cuando menos al principio,

tan adecuado a los intérpretes como a un auditorio en el que en ocasiones apenas

parece pensarse... Cabria preguntar qué significa esto socialmente... La especial

dedicacion a los intérpretes, que por si mismo establece el contenido de la musica de

camara, se dirige a aquellos que, mientras emiten su voz, son conscientes de la

totalidad de las voces y disponen la ejecucion de su parte de manera conforme a su

funcidn en el todo. (Adorno, 2009, p. 271)

Las definiciones anteriormente mencionadas, amplian el panorama del concepto de
musica de cAmara partiendo desde diferentes perspectivas, que permiten el entendimiento

de este conjunto instrumental.

Inicialmente, la musica de camara en sus combinaciones de formato, tenia ciertas
preferencias, no solamente se regia por guardar un nimero de ejecutantes (hasta nueve),
sino que buscaba que el ensamble formado (cual sea), fuese interesante auditivamente, rico
en su “color”, por tal motivo no se permitian timbres similares, que no generan un contraste

mayor en el sonido.

Hay que aclarar que aceptando las caracteristicas y cualidades con que se define la
musica de cAmara, y s6lo por esto, se excluyen las obras para dos violines, para dos
pianos, para dos clarinetes... es decir, aquellas composiciones que contengan
elementos homogéneos y combinaciones de instrumentos (guitarra con piano, por
ejemplo) que debido al poco atractivo timbrico de sus contrastes no son capaces de

ofrecernos lo que este género exige. (Salas, 2005 pp. 13)
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Y para esta época, la época postmoderna, la musica de cdmara tiende a la

ambigledad en su definicidn, por la diversidad de elementos que la conforman, Vicente

Salas dice:

Es tarea dificil encontrar una definicién que exprese con exactitud todo cuanto
entrafia la musica de cAmara. El concepto actual aceptado por la mayoria, consiste
en caracterizarla como aquella masica, sin contenido extra musical, concebida para
un conjunto reducido, menos de nueve, en general de instrumentos, que posea un
caracter intimista, un tejido contrapuntistico, un ejecutante por parte y un contraste

entre los elementos. (Salas, 2005 pp. 13).

La musica de camara se forja como un formato normalmente utilizado en los niveles
medios y avanzados de la formacion musical, su estructura como ensamble permanece,
pero, ahora no solo se utiliza para fines artisticos, sino que, trabaja activamente con la

pedagogia, para fortalecer los procesos de desarrollo instrumental.

El trabajo en grupo enriquece los procesos de aprendizaje instrumental, gracias a la
variedad de interacciones que desarrolla. Las interacciones verbales crean conflictos
socio cognitivos que llevan a actividades de reflexidn, analisis, coevaluacion,
autoevaluacion, argumentacion y conceptualizacion. Estas interacciones estimulan
un aprendizaje por metacognicion y comprension. De otra parte, las interacciones
que alternan el instrumento musical, en este caso el clarinete, y el modo verbal de la
comunicacion, desarrollan una escucha activa y critica entre los estudiantes,

situacién que les permite participar en la evaluacion y validacion del conocimiento
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pasando por la ejecucion instrumental. Finalmente, las interacciones exclusivamente

instrumentales que pueden realizarse en relevo de notas o de frases musicales

requieren una comunicacion afectiva entre los estudiantes y el profesor, y entre los

mismos estudiantes. Aprender a expresarse por medio de un instrumento musical

implica una actitud corporal particular, relacionada con el mundo emocional de cada

individuo. (Cobo, 2016, p. 90)

La masica de camara hace parte de un ndcleo mayor llamado agrupacion
instrumental, este se forja como una herramienta en los procesos musicales de
diferentes niveles, y es aqui donde los saberes individuales que se reciben en la
clase, se construyen e interiorizan en el trabajo colectivo, en cuanto a las decisiones
tanto musicales y de otros aspectos. Pensar en las practicas colectivas como un
medio de aprendizaje musical implica un cambio en su funcionamiento tradicional,
basado casi siempre en la productividad musical. El trabajo de grupo en los
conjuntos y orquestas requiere de una voluntad pedagdgica y una actitud que acepta
y toma en cuenta las representaciones de los estudiantes en la construccion de sus
conocimientos musicales. A veces es dificil adoptar esta actitud en el contexto de la
ensefianza artistica, ya sea porque no hemos sido educados de esta manera y
carecemos de referencias bibliograficas para cambiar nuestra forma de ensefiar, o
porque las condiciones institucionales en las que los objetivos son el rendimiento y
la excelencia no nos permiten experimentar nuevos métodos de ensefianza (Cobo,

2016, p. 96)
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Educacion Musical

El entorno socio-cultural es la base del aprendizaje ya que por medio de las diversas

interacciones el conocimiento se mantiene activo y dindmico.

Vygotsky creia que las actividades humanas ocurren en ambientes culturales y que
no es posible entenderlas separadas de esos ambientes. Una de sus principales ideas
fue que nuestras estructuras y procesos mentales especificos pueden rastrearse en

nuestras interacciones con los demas (Woolfolk, 2010, p. 18).

Desde la perspectiva musical, la pedagogia Orff utiliza en su metodologia las interacciones

sociales como via de aprendizaje.

El Escuchar, recordar, analizar, improvisar y respetar la participacion de cada uno
en su funcidn grupal. Estas actividades son medios para desarrollar conciencia sobre
uno mismo Yy la musica también. Los conceptos y habilidades pueden ser
desarrollados a través de las actividades pero es la calidad de la experiencia la que
intensifica la experiencia estética de la musica y enriquece la vida de los estudiantes

y maestros (Esquivel, 2009, p. 3)

No cabe la menor duda que el aprendizaje musical es vital para el desarrollo 6ptimo
de las capacidades fisicas y mentales del ser humano. Ademas que, por un lado, algunos

tedricos resaltan la pertinencia de involucrar a los educandos en el campo de las artes.

El arte constituye una dimension vital de la experiencia humanay, en propuesta

educativa a la que nada de lo humano le sea ajeno, constituye un componente de las
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oportunidades formativas que habra de ofrecer la escuela” (Terigi, 1998)

Adentrdndonos un poco mas y especificamente en el arte musical, otros afirman que
la masica es tan importante como cualquiera de las otras ciencias, de hecho una de las
orientaciones con fuerte arraigo en el nivel inicial musical, es la del uso de la mdsica al

servicio de otros aprendizajes o disciplinas.

La educacion musical es una aplicacion pedagdgica que integra diversos aspectos
del desarrollo del nifio. Como medio, la educacion musical nos permite motivar,
desarrollar o reforzar nociones propias de otros aprendizajes. La educacion musical
se manifiesta como una materia educativa, como una asignatura cuya presencia se
ha hecho ineludible en el programa de estudios de la escuela moderna, a principios

del siglo XX. (Mufioz, 1976, p. 56)

Ahora bien, en el contexto de hoy, la educacion musical ha dado un giro
significativo en cuanto a la consideracién de su uso en el campo de la formacion educativa,
ya que se le ha dado prioridad a otras disciplinas, lo cual en épocas pasadas, la formacién
musical se consideraba necesaria para la educacién formal.

Como soporte a esta afirmacion Juan Hernandez cita a Willems el cual comenta:

En la edad antigua, la masica ocupaba un lugar privilegiado en la formacion

educativa de los jovenes por los multiples beneficios que acarreaba en el plano

fisico, psicologico y afectivo, lo que contribuia al desarrollo integral de la persona.

Al notar las ventajas que educativamente ofrece la masica en la parte formativa del

ser humano, ésta (la masica) se organiza y constituye en distintos niveles para su paulatino
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conocimiento. Si bien es cierto lo anteriormente mencionado, es a la institucion educativa o
en su defecto al docente de musica al que le compete la funcion de fortalecer las etapas
iniciales a tal punto de generar un continuo crecimiento cada vez mas sélido, ademas de
tomar este compromiso de acercamiento, de conocimiento y de sensibilizacion, abriendo y
ampliando el panorama a experiencias musicales diferentes y de diverso origen a edad
temprana.

El nivel inicial es asimismo el &mbito propicio para desarrollar actividades

musicales significativas: desde la exploracion de la voz en sus primeras

vocalizaciones, hasta el canto colectivo de los nifios mayores; desde las primeras
exploraciones de objetos, hasta la ejecucion instrumental conjunta; desde los juegos

musicales seguidos por las rondas y, a lo largo del nivel, la audicion de musica de

diferentes estilos” (Akoschky, 2007, p. 4)

En la musica, y propiamente en el &mbito formativo, la iniciacion instrumental
puede entenderse como uno de los elementos principales que viene utilizandose junto con
el area vocal, estas tienen como finalidad inducir saberes tanto para los educandos como
para los educadores. Gainza (1993), menciona que “la verdadera iniciacion instrumental
constituye mas bien una meta especifica de cierto tipo de iniciacion musical. Aquella que
tiene como objeto introducir en el conocimiento y manejo de las estructuras del lenguaje

musical a través de un determinado instrumento”

Las ventajas que proporcionan estas dos grandes vertientes de la formacién musical

(voz e instrumentos), han generado la creacion de materiales y recursos de la masica en
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general, como también la inclusion del folclor nacional en sus metodologias con fines
culturales, las cuales buscan acercamiento estrecho con la musica desde el mismo contexto
social al que pertenece la poblacion educativa; esto como estrategia pedagdgica para la
sensibilizacion masico-cultural.

La maxima contribucion de la musica a la cultura es su capacidad de comunicacion

no semantica, de este modo afirmamos que constituye un lenguaje expresivo y un

medio de transmisién de los sentimientos. Su poder expresivo le dota de capacidad
de comunicacion y la eleva a la categoria de lenguaje con significado subjetivo, este
hecho, junto al desarrollo y evolucion de su propio sistema de notacion, le imprimen
un caracter intercultural. (Pefialver, 2009) “Desde hace tiempo creo en la necesidad

y conveniencia de incorporar debidamente el folklore como elemento de ensefianza

en todos los grados de la etapa escolar”.

Y maés adelante afirma que:

En todo lo que hace el hombre, quien quiera que él sea, deja un documento de la

mayor autenticidad, no s6lo de su conciencia individual, sino también de rasgos

propios de su medio historico, cultural y fisico. Estos contenidos son los que
valorizan todas las manifestaciones del folklore. Las canciones, las danzas, los
instrumentos tipicos y su musica, patrimonios del pueblo, alientan modos culturales
muy propios, diferenciales, pero también entrafian aspectos comunes de sentido
humano.

Los modos especiales de cantar, los movimientos corporales y gestos que procura en

sus instrumentos, o las reacciones intimas, individuales o colectivas que generan
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estas actividades, muestran aspectos que lo caracterizan, matices que lo diferencian

de otros pueblos. Pero si se considera que en todos los conjuntos sociales también se

canta, se danza, se ejecutan instrumentos a veces similares, aunque con modalidades
distintas, tendremos también la evidencia de una unidad de sentido universal que se

refleja en las creaciones folkldricas (Pefialver, 2009).

En cuanto a el rastreo de este repertorio de musica colombiana en procesos inicial
se hallo que la Mtra. Angelica Toro, una de las autoras de los antecedentes de este
proyecto, realiz6 una investigacion la cual arrojo como resultado la “creacion de nuevas
piezas colombianas para la iniciacion al piano” con base a la necesidad de repertorio
colombiano en todos los niveles.

Entre ellos, compete mencionar las piezas pertenecientes a los dos primeros niveles

que son:

Tabla 1

Creacion de nuevas piezas colombianas para piano por niveles®

NIVEL I NIVEL Il

Compositor: Jhonnier Ochoa Compositor: Jhonnier Ochoa

-“Las Notas al Revés”
- “Desde Fa” -“Melodia Oriental”
- “Para qué sirve el Pedal de
Resonancia” -“Pequetio Vals”
- “La Primera linea del Pentagrama

Compositor: Juan David Osorio - “Pequeiio Canon”

! Nota: Adaptado de “Nuevas piezas colombianas para la iniciacion al piano” por E. Quiroz 2017.



24
PERSPECTIVAS DE LOS MAESTROS DE CLARINETE Y PIANO SOBRE EL
REPERTORIO COLOMBIANO DE MUSICA DE CAMARA EN NIVELES INICIALES
DE LA CIUDAD DE MEDELLIN

-“Entre dos Manos”
Compositor: Andres Posada -“Triste y Gorda”
-“Encerradas entre dos Blancas”
Compositor: Andrés Saldarriaga
_C‘ B y W”
-“Espejos Desiguales”
-“Dos Lineas”
-“Erase Una y Otra Vez”
~“Erase Una, Otra y Otras Tres”

Compositor: Sebastian Garcia

-“Melodia a dos Manos “

Por otra parte, en la musica de camara colombiana, se encuentran un repertorio
contemporaneo como aporte de los compositores Moisés Bertran, Andres Posada, Sergio
Mesa y Mario Gomez- Vignes de la Universidad EAFIT, 2003. También una produccion
independiente de obras de cdAmara de los compositores Damian Ponce, Sebastian Quiroga

Chan y Juan Sebastian Monsalve en 2003.
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En el rastreo de mdsica de camara para piano, uno de los contribuyentes es el
compositor Antonio Ma. Valencia. Banco de la Republica 2002

Las creaciones que anteriormente se mencionaron, contribuyen no solo los aspectos
de repertorio si no también la técnica y los trabajos de ensefianza instrumental y vocal, que
involucran el desarrollo a través de experimentacion sonora, ademas de nuevas
metodologias que permiten llegar al conocimiento de maltiples maneras.

El mundo del sonido ha expandido sus limites. Mas y nuevos instrumentos,

infinidad de objetos y materiales provenientes del entorno natural y de la

produccién industrial-anteriormente inexistentes- se prestan al uso de la generacion
de sonido creando nuevos modos de relacion con el fendbmeno sonoro

(Akoschky, p. 129, 1998)

Akoschky, y otros, (1998) profesora de musica y especialista en didactica apoya el
enunciado anterior, ella menciona:

El mismo interés por la ampliacion de recursos sonoros y la diversificacion de

posibilidades para su uso va ganando espacio en la educacién musical que en las

Gltimas décadas ensaya y adopta modalidades emparentadas con la composicion.

Tal es el caso de la exploracion sonora con instrumentos convencionales o no y con

todo tipo de materiales y objetos de uso cotidiano.

La mdsica al estar presente en esta era, se beneficia de los avances tecnoldgicos y
cientificos, que ha permitido tener mas herramientas al musico, para su estudio,
presentaciones, trabajo grupal y para el mantenimiento de sus instrumentos, y es deber del

educando estar al tanto y aprovechar estas caracteristicas que ofrece el medio, y en este
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caso especifico, como utilizarlas para los procesos de ensambles y agrupaciones.

Capitulo Tres — Marco Metodoldgico
El capitulo tres muestra paso a paso el proceso investigativo que se llevara a cabo
mediante un enfoque y un tipo de investigacion que se va a realizar con una poblacion

especifica. Este marco determina la calidad de informacion que se obtenga.

Enfoque de la Investigacién

Este proyecto tiene un enfoque cualitativo. De acuerdo a Herndndez, Fernandez , &
Baptista (2014). El enfoque cualitativo utiliza la recoleccion y andlisis de los datos para
afinar las preguntas de investigacion o revelar nuevos interrogantes en los procesos de

interpretacion; caracterizado por:

° Planteamientos abiertos que van enfocandose

° Se conduce basicamente en ambientes naturales
° Los significados se extraen de los datos

° No se fundamenta en la estadistica

Tipo de Investigacion

Para el desarrollo de este proyecto, el disefio utilizado es la fenomenologia con
enfoque hermenéutico,

Esta se concentra en la interpretacion de la experiencia humana y los “textos” de la

vida. No sigue reglas especificas, pero considera que es producto de la interaccion
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dinamica entre las siguientes actividades de indagacion: a) definir un fendmeno o

problema de investigacion (una preocupacion constante para el investigador), b)

estudiar y reflexionar sobre éste, c) descubrir categorias y temas esenciales del

fendmeno (lo que constituye la naturaleza de la experiencia), d) describirlo €)

interpretarlo (mediando diferentes significados aportados por los participantes)

(Hernandez, Fernandez , & Baptista , 2014, p. 494)

Poblacion
Ocho maestros de la ciudad de Medellin que ejercen en el camp de la formacion

musical de los instrumentos de piano (4) y de clarinete (4).

Tabla 2

Cronograma de actividades 2

CRONOGRAMA 2017

ACTIVIDADES MES

Planeacion X X

Recopilacion de X X X X X X
informacion

Anélisis de X X X X X
informacion

2 Nota: Elaborado por D. Sinza, 2017
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Redaccion del X X

texto

Trabajo de campo X

(Entrevistas)

Primera entrega X

Segunda entrega X

Tercera entrega

Cuarta entrega

Ponencia

Entrega final

Tabla 3

Tabla de presupuesto®

items

Costo

Transporte para entrevistar a participantes
Costo de Carpeta

Fotocopias “Entrevista Semiestructurada”
Grabacion y reproducciéon de CD’s del
proyecto.

Costo Total

30.000

1.500

800

15.000

47.300

3 Nota: Elaborado por E. Quiroz, 2017
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Recoleccion de informacion
El instrumento a utilizar en este proyecto es la entrevista semiestructurada. Segun
Hernandez, Fernandez, & Baptista (2014) “Las entrevistas semiestructuradas se basan en

una guia de asuntos o preguntas y el entrevistador tiene la libertad de introducir preguntas

adicionales para precisar conceptos u obtener mayor informacion.”

Tabla 4

Instrumento de recoleccién de informacion®

PREGUNTA TENDENCIA DIFERENCIAS APORTES CASOS ESPECIALES
1

2

10

4 Nota: Elaborado por D. Sinza, 2017
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Capitulo Cuatro — Analisis de Resultados
En este capitulo se llevara a cabo una breve descripcion y comprension del
fendmeno partiendo de su definicion, preguntas de reflexion, y su posterior elaboracion y
ejecucion de entrevistas hasta un ultimo proceso de obtencién de resultados por medio de

conclusiones.

Analisis de los Resultados

En este apartado se expondréa el fendmeno hallado directamente en las diferentes opiniones
de los entrevistados por medio de un disefio de investigacion fenomenoldgico hermenéutico, basado
en el procedimiento de fenomenologia que propone Hernandez, Fernandez y Baptista (2014)

Este fendmeno se define como:

Estado del repertorio tradicional colombiano para niveles iniciales en formato camara.

Después de recolectada la informacién mediante la entrevista semiestructurada, se tabularon
la opiniones de los participantes en un cuadro comparativo. Este procedimiento permitié sintetizar
las opiniones y experiencias de los participantes con el fendmeno; ademas el instrumento facilit6 el

analisis de coincidencias y diferencias asi como los casos especiales.
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Tabla 5

Nombres de participantes entrevistados de piano y clarinete

Nombres de los participantes entrevistados

(Piano) (Clarinete)
Mtro. Edison Valencia Mtro. Juan Fernando Giraldo
Mtro. Hugo A. Riafio Mtro. Jesus Sierra
Mtra. Angélica Toro Mtro. Fidel Duque
Mtra. Victoria Ziborova Mtro. Jonny Pasos

El comln denominador que estéa presente en las entrevistas, es la escasez de métodos y
repertorio de musica de camara tradicional Colombiana, como herramientas integrales hacia el
desarrollo de los procesos de aprendizaje de los educandos en su iniciacion instrumental, lo cual en
muchas ocasiones produce que la musica de camara no esté dentro del curso dictado
especificamente para clarinete y piano.

La entrevista fue disefiada en tres categorias: “Experiencia docente” “MdUsica de camara” y
“Musica de cdmara colombiana”

Primer Categoria “Experiencia docente”

Los entrevistados se enfocan especialmente en la construccion de una técnica de ejecucion
instrumental solida. Y, ademas, la formacién por medio de métodos de origen extranjero, ya que en
el caso de la ensefianza del clarinete, uno de los docentes de esa drea menciona que: “No existe
instructivo hecho en Colombia o Latinoamérica”

También se hizo alusién a la ergonomia y conocimiento del instrumento mismo, pero
ninguno habla sobre la ejecucion instrumental colectiva.

Segunda Categoria “Musica de Camara”
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Los entrevistados comparten la vision de que la practica colectiva o de conjunto sea llevada
a cabo en procesos iniciales, teniendo en cuenta la inclusion de repertorio en formatos de cdmara, ya
que consideran que este trae consigo muchos beneficios técnicos del instrumento y motivacionales
tanto para el estudiante como para el docente, de hecho, uno de los participantes comenta acerca de
su experiencia docente, el aporte que ha hecho a este formato musical: “Realicé un instructivo de
musica de camara para niflos en estilo de musica contemporanea”

Tercera Categoria “Musica de Cdmara Colombiana”

En esta categoria existe una aspiracion entre los docentes entrevistados de poder acceder a
material compositivo en formato camara de origen colombiano, para su uso a futuro en la practica
docente y formacion musical apropiado en cada nivel instrumental.

Uno de los aportes como comentario, que fue mencionado en la entrevista con relacion a la
creacion de este material de apoyo colombiano: “estamos completamente sesgados, aridos, no
tenemos material para trabajar, y es necesario hacerlo”. Como también, lo apoya esta otra opinion:
“el repertorio de caAmara colombiano seria muy beneficioso en todos los niveles para nuestro
contexto”

Entre las dos Ultimas categorias surge una subcategoria emergente que podria ser
llamada “aportes al repertorio colombiano en formato camara” como causa de la reaccion
de dos docentes entrevistados frente a la necesidad de este tipo de repertorio Colombiano
en el proceso de ensefianza y aprendizaje instrumental. Este caso especial da como
evidencia la preocupacion de los docentes, los cuales al ver insuficiencia en el repertorio y
al reconocer su valor pedagdgico, decidieron construir un material que les facilitara los
procesos de ensefianza-aprendizaje, al llevar la masica al contexto inmediato.

A partir de la pregunta 3 (se analiza a partir de la pregunta tres, debido a que las
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preguntas uno y dos se netamente de informacién poblacional) se analizara puntualmente
las tendencias, diferencias, aportes y casos especiales que se encontraron al llevar las
respuestas de los participantes a la tabla comparativa

3. Tanto los maestros del area de piano como los de clarinete poseen un comun a la
hora de abordar las tematicas con las que se inicia los procesos instrumentales. La mayoria
de los participantes mencionan que la postura y la construccion del “molde técnico” es lo
primero que se debe trabajar, en conjunto con generar un contacto positivo con el
estudiante. Adicional a estas caracteristicas mencionadas, la utilizacién de métodos que
induzcan al estudiante a explorar el instrumento desde diferentes aspectos, en el piano, por
ejemplo la introduccién al teclado a partir de las teclas negras, y en el clarinete, la creacién
de una columna de aire estable, ademés del desarrollo de la embocadura. Pero en la
utilizacion de estos métodos, algunos participantes mencionaron la variedad de material
importado, es decir, repertorio y métodos provenientes del exterior, y afiadieron la escasez
de material de apoyo contextualizado socio-culturalmente, en este caso para la ciudad de
Medellin.

4. La mayoria de los participantes coincidié en que los formatos amplios pueden ser
de gran beneficio para los estudiantes, puesto que ofrecen otras oportunidades de
aprendizaje que no brinda la préctica individual ya que permite interiorizar y vivenciar los
conceptos y caracteristicas tanto musicales como extra musicales beneficiando y
enriqueciendo el area social. De los participantes que estan de acuerdo con los formatos
musicales mencionados en la preguntas, advierten que estos deben utilizarse solo cuando

los elementos técnicos primordiales como ejecucion de sonido y minima exploracion del
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instrumento estan aceptables.

Otra parte de los participantes dice que las bandas y formatos macros en cuanto
numero de personas se refiere, son perjudiciales porque el proposito como tal de estos
formatos no aporta significativamente los procesos iniciales, como si lo hacen los formatos
reducidos, porque estos se enfocan mas en cada ejecutor y en sus problematicas.

5. Segun la tendencia en la entrevista realizada, la musica de camara debe estar
presente desde el comienzo del desarrollo instrumental, ya que el estudiante gana un
experiencia significativa, puesto que llega a poseer un caracter motivador, al contener
nuevos retos y mayores responsabilidades dentro de los diferentes roles que se deben tener
en cuenta para una ejecucion cameristica, tales como el trabajo en grupo y una conduccion
musical compartida junto con el resto de participes.

Las experiencias de algunos entrevistados se basan en la creacién y adaptacion de
repertorio autéctono, contextualizado a necesidades musicales acordes al nivel y entorno
social, afiadiendo sutilmente elementos conceptuales, técnicos e interpretativos que se
deseen trabajar, como por ejemplo uno de los maestros entrevistados menciono la
adaptacion de alrededor de 100 piezas colombianas para niveles 1 y 2 de formacion
instrumental, donde todos los items de evaluacion mencionados en la figura tal..... Son
propios y comodos para el nivel; incluso el recurso imitativo del contrapunto a manera de
improvisacion se utiliza en los ensambles de algunos de estos maestros.

Otro punto de vista que contraria la tendencia anterior a la aceptacion de la mdsica
de camara, es la Optica sobre el término como tal (muasica de camara), es decir

académicamente esta palabra esta asociada a un estilo y un género que surgio en el
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renacimiento y se desarrolld en el barroco, donde se la califica a la musica de cAmara como
mausica virtuosa, por ende al trasladar este término al area pedagogica hay una
incongruencia porgue al hablar de esta musica en niveles iniciales se estaria dejando a un
lado uno de sus elementos mas caracteristicos, el virtuosismo. La musica de camara traida
al aspecto pedagogico es arriesgada, debido al nivel de responsabilidad que ésta requiere.

6. La respuesta que se vuelve comdn en cuanto a la implementacion del recurso de
formatos camara para niveles iniciales, es que el uso de ésta enriqueceria los procesos
pedagdgicos, potenciando la interpretacion y comprension de la masica, y en el trabajo, al
ser meticulosa en elementos basicos como afinacion, micro ritmos, acople etc., se empieza
a construir un musico mas integral y concienzudo. En contraposicion a lo mencionado
anteriormente, otros entrevistados piensan que seria perjudicial el uso de esta musica en los
niveles iniciales, por lo que implican los roles individuales de cada ejecutante, en cuanto a
la afinacion y acople ya que cada instrumentista iniciante tiene una parte (partitura) unica.

7. Para esta pregunta se hizo un hincapié de que fuese vista desde la parte inicial del
instrumento, lo cual arrojo como resultado una percepcidn positiva por parte de los
participantes en cuanto a la combinacion de instrumentos en una misma ejecucion o
practica colectiva, algunos apoyando directamente con argumentos como “Todo trae
beneficios” y también, de forma més precavida como se menciona en el siguiente
comentario “Aunque los ensambles de cadmara funcionan en cualquiera de sus
combinaciones, yo recomiendo un mismo instrumento por qué se habla el mismo lenguaje
y se enriquece”

8. En este punto se resalta la inconformidad por parte de algunos de los



36
PERSPECTIVAS DE LOS MAE'STROS DE QLARINETE Y PIANO SOBRE EL
REPERTORIO COLOMBIANO DE MUSICA DE CAMARA EN NIVELES INICIALES
DE LA CIUDAD DE MEDELLIN
participantes en cuanto a la variedad y utilidad del repertorio para ensambles instrumentales
en niveles iniciales, el cual lo ven como una “oportunidad” para el aporte al crecimiento del
mismo (Material y Repertorio) pero, por otro lado uno de los participantes menciona:

“materiales hay y mas en este tiempo”. Esto da la sensacion de que no todos los pedagogos

musicales instrumentales estan enterados de gran parte del repertorio existente para estos niveles
pertenecientes al proceso inicial y mucho menos hacen uso de él.

9. La tendencia de los maestros en cuanto a la cantidad de repertorio colombiano
existente para formato cAmara en niveles iniciales y lo adecuado de este, deja entre ver la
escasez de composiciones y arreglos. Algunos entrevistados argumentan dicha escasez al
decir que los elementos tedricos y conceptuales que maneja la musica colombiana son para
niveles medios y avanzados, sin embargo otras entrevistados mencionan que es adecuada la
utilizacion de la musica colombiana en niveles iniciales cuando se utilizan ritmos
pertinentes para los instrumentistas iniciantes, estos ritmos pueden ser: vals, pasillo,
guabina, torbellino, etc.

10. Los participantes mencionaron la gran utilidad de un repertorio dirigido a la
poblacion que apenas inicia en el instrumento, puesto que generaria una apropiacion
cultural mas marcada, es decir, el aprendizaje inicial utiliza la musica “importada” (musica
Europea) para el comienzo de los procesos, ademas de permitir a los estudiantes explorar el
instrumento desde su propia esencia, lo cual motiva y enriquece el desarrollo cultural y

musical.
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Capitulo Cinco — Conclusiones

Hasta hoy ha permanecido el estado ambiguo referente al término de “Musica de
Camara” en cuanto al area pedagogica. Se recomienda investigacion para unificacion del
término aplicado a la pedagogia y al contexto local.

* Los ensambles reducidos son beneficiosos para el desarrollo formativo
instrumental. (Trios, Cuartetos, Quintetos etc.) Segun algunos de los participantes de la
entrevista y fuentes teoricas. (Cobo, 2016)

*El instructivo autdctono colombiano (Métodos y repertorio) para niveles iniciales,
se halla en un estado limitado por que es insuficiente y de dificil acceso.

*Se recomienda el aporte y creacion de repertorio adaptado a nuestro contexto

colombiano, no solo con fines académicos sino también socio-culturales.
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ANEXQOS

Anexo A. Disefio de la entrevista

La entrevista esta disefiada en tres categorias: En la primera es: “Experiencia
docente”, la cual indaga de forma general a quien se entrevista y su material de apoyo; La
segunda categoria: “Musica de Camara” busca el uso personal de la musica de cdmara en
la experiencia docente de cada entrevistado, y la tercera categoria: “ Musica Colombiana”
pretende encontrar la relacion existente de la musica colombiana en formatos de cAmara y

la pertinencia de su misma existencia (musica colombiana y de camara).

Entrevista Semi estructurada
1.  ¢Cuanto tiempo ha ensefiado (Piano, Clarinete)?
2. ¢Enqué niveles instrumentales ha ensefiado?
3. ¢Que se aborda en los niveles iniciales 1 y 2 del instrumento, tanto

técnicamente como en repertorio?

Musica de camara

4.  ¢Para la practica grupal de los estudiantes en niveles iniciales, considera
optimos los formatos tales como, banda sinfdnica, orquesta, big band, chirimias?

5. Comente sobre la musica de camara en su experiencia docente, especialmente
en niveles iniciales.

6. ¢ Considera que la practica en grupos reducidos (formato caAmara) en niveles

iniciales traeria beneficios o perjudicaria el proceso de aprendizaje del instrumento?
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7. Es conveniente que estos ensambles de musica de cAmara se constituyan con

varios intérpretes del mismo instrumento o con intérpretes de instrumentos diferentes

Musica colombiana

8.  ¢Encuanto a los niveles iniciales y su repertorio, encuentra variedad y
utilidad en éste?

9.  ¢Cree que el repertorio de masica colombiana para el aprendizaje en niveles
iniciales del instrumento es adecuado y suficiente?

10. ¢Consideraria de utilidad la existencia de repertorio de musica de cdmara

enfocado en el desarrollo técnico inicial y el folclor de nuestro contexto colombiano?



