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Problema
La ensefianza del piano y el lenguaje musical en algunas ocasiones se da de manera
aislada, puesto que algunos docentes no tienen herramientas practicas que correlacionen estas dos
areas, ni que faciliten el aprendizaje del estudiante, en este caso, el adulto en el nivel inicial de su
aprendizaje musical. Esta problematica llevo a este proyecto a realizar una pregunta la cual
sugiere ;Como ensefiar de manera simple préactica e integral, piano y lenguaje musical al

estudiante adulto en el nivel inicial de su aprendizaje musical?
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Método

Esta investigacion tiene un enfoque cualitativo, el cual produce datos descriptivos: las
propias palabras de las personas, habladas o escritas y la conducta observaba. Se trabaja a partir
de un disefio investigacion accion la cual comprende y resuelve problemaéticas especificas de una
colectividad vinculadas a un ambiente, grupo, programa, organizacion o comunidad. La
poblacion que se analiza es: estudiantes de musica especificamente estudiantes de piano y
lenguaje musical adultos y nifios, de las academias de Medellin o que reciban clases particulares
docentes de piano y lenguajes musical, que den clases en academias en Medellin, o den clases

particulares, administradores de algunas academias en Medellin.

Resultados

Al realizar las entrevistas y analizarlas se pudo obtener como resultados que algunos
docentes, estudiantes y administrativos de algunas academias, coinciden que: lo que puede llegar
a motivar a un estudiante para estudiar piano y lenguaje musical va acorde a sus necesidades,
contextuales, de edad, su estilo de vida. Mencionan que lo que mas da dificultad a un estudiante a
la hora de la teoria musical es la lectura en el pentagrama, ya que en la lectura de partituras para
piano se utilizan dos claves, en la parte de la practica pianistica la disociacion de las dos manos.
En las entrevistas la poblacion muestra infiere las cosas que se les facilitan aprender a las
personas son las que mas les gustan, y mencionan que es de suma importancia que el docente
ensefie de manera significativa.

Otra parte que mencionan y de la cual estan de acuerdo es que la integralidad en lo
educativo es que el docente sea una persona integra, no solo en la parte emocional, el trato con

los alumnos, sino también en la parte laboral, el profesor debe tener varias competencias
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profesionales en su perfil. A la hora de la praxis debe correlacionar la teoria musical, con la

practica pianistica, por esto debe tener un amplio perfil.

Conclusiones
Es de gran importancia que, a la hora de su praxis el docente sea un ser integral, que tenga
el don del servicio, que sea amable, que sea consciente, que sea humano, es de gran valor que el
maestro tenga paciencia, que busque caminos para transmitir un conocimiento, que sea
consciente de que tanto el como profesor y el estudiante son importantes. EI educador es el
responsable del proceso de aprendizaje del educando, por ello es importante, que, la ensefianza de
aspectos tedricos del lenguaje musical tenga aplicacion directa en la practica del instrumento, en

este caso el piano.



Capitulo Uno — Planteamiento del Problema

Descripcion del problema

Segun Piero (Rattalino, 1997), se sabe desde hace siglos que los méas grandes pianistas
eran también los méas grandes compositores; pero ;como tocaban? No ya como los pianistas de
hoy que se divierten recorriendo a lo loco el teclado, arriba y abajo, con pasajes estudiados de
memoria.

En la época barroca el lenguaje musical se ensefiaba por medio de la composicién, en este
momento de la historia el masico no solo debia saber como ejecutar el instrumento, sino, conocer
muy afondo la teoria musical, dando como resultado intérpretes que a su vez eran compositores.

Con el tiempo la préactica instrumental se fue separando de la compositiva, y los
estudiantes de instrumento podian llegar a concluir que un conocimiento amplio de la armonia y
demaés herramientas de la composicion no era necesarios para el ejercicio interpretativo del
instrumento. Mas adelante en clasicismo se comenzo a ver una nueva modalidad, en la que el
compositor entregaba sus obras a musicos profesionales que no necesariamente estaban ligados
con la composicién, simplemente eran intérpretes.

Como consecuencia de esta separacion, nace una tendencia a priorizar lo mecéanico
separado de lo musical, aparecen algunos libros como el Hannon que facilitan al estudiante
aspirar a ser un buen ejecutante sin necesidad de ser un musico integral.

Ya en esta epoca y mas especificamente en la cultura colombiana no es lo mas comdn que
los padres consideren suficientemente importante la formacién musical para sus hijos desde una
edad muy temprana, como para asignarle recursos, tiempo y darle prioridad o lugar entre las otras

actividades de formacion.



En algunas instituciones educativas publicas es implementada la materia de artistica en
esta se ven componentes tales como: danza, dibujo, y teatro, no hay una materia de misica como
tal. Estas instituciones no se centran muy a fondo en la mdsica, no obstante, la formacién del
educando es complementada con actividades extracurriculares; en este espacio se le permite
escoger al alumno entre varias actividades para su disfrute y aprendizaje entre estas actividades
esta incluida la formacion musical, dando la oportunidad de pertenecer a coros y agrupaciones
instrumentales. Para algunos alumnos no es considerada atractiva la actividad musical por esto
optan por centrarse en otras actividades.

En la sociedad actual la musica como estilo de vida ha entrado en auge, hay desde
personas que se especializan en ella, como quienes la acogen como entretenimiento para su
propio disfrute y es alli donde este proyecto entra a intervenir ya que muchas de estas personas
tienen conocimientos basicos de teoria musical, o saben como ejecutar un instrumento, ya sea
empiricamente 0 con conocimientos previos, pero también hay quienes tiene un conocimiento
nulo de ella; este proyecto busca que ese conocimiento nulo o ya adquirido que tiene el estudiante
sea enriquecido ofreciéndole al docente de musica herramientas integrales que puedan facilitar la
ensefianza al docente y el aprendizaje al alumno en cuanto al piano y el lenguaje musical, que el
alumno que tiene poca formacion o en el remoto caso que tenga un nulo conocimiento del tema
musical, por medio de este docente adquiera buenas bases de conocimiento en el piano y el
lenguaje musical integralmente, que el alumno no vea estas dos herramientas musicales de
manera aisladas sino que las pueda complementar una con la otra y a su vez pueda ver la musica
como algo que se disfruta y no como algo que es imposible de hacer.

En el sistema de educacion colombiano la ensefianza musical no es muy integral por esto

el nivel musical a comparacidn con otros paises mas desarrollados no es muy alto.



Formulacion del Problema
¢Como ensefar de manera simple préctica e integral, piano y lenguaje musical al

estudiante adulto en el nivel inicial de su aprendizaje musical?

Justificacion

Este proyecto es importante porque genera diversas estrategias de ensefianza al docente,
estableciendo elementos necesarios para el desarrollo de una iniciacion musical en adultos para
facilitar su aprendizaje.

En algunas instituciones, escuelas entre otros centros de formacion musical, se ven
algunos errores metodoldgicos en la ensefianza del lenguaje musical y la practica pianistica. Hay
diversas causas para este fenémeno, una podria ser el que haya docentes que en su formacion no
obtuvieron un conocimiento amplio de los contenidos metodoldgicos, conceptuales, técnicos y
estilisticos, y en su praxis como docentes no tiene las herramientas para brindar de manera
adecuada y préactica los conocimientos que el alumno necesita.

Es en este punto donde encuentra sentido este proyecto ya que se quiere ofrecer
herramientas para la solucion a algunas dudas en el docente en cuanto a la practica pedagdgica
musical, de como ensefiar algunos temas de lenguaje musical, técnica pianistica a nivel inicial e
interpretacion, para simplificar temas que suelen ser complejos al estudiante que no tiene
conocimientos previos de la musica.

Este trabajo resulta importante dado que intenta dar herramientas integrales al docente
para cuando éste lleve a cabo su praxis pedagdgica tenga recursos suficientes para la ensefianza

del lenguaje musical, elementos para la ensefianza progresiva y secuencial de piano, y conceptos



claros el abordaje interpretativo del repertorio. Adicionalmente, la intencion de este proyecto es
dar herramientas para que el docente sepa como facilitar al estudiante el aprendizaje de temas

complejos relacionados con el lenguaje musical y el piano.

Objetivo General
Establecer lineamientos para la ensefianza simple, practica, e integral del piano y del

lenguaje musical, a estudiantes adultos en el nivel inicial de su aprendizaje musical.

Objetivos Especificos
e Brindar herramientas didacticas para ensefiar de manera integral, piano y lenguaje musical
e Facilitar el aprendizaje del piano y el lenguaje musical en el nivel inicial del estudiante
adulto para que sea significativo.
e Identificar la complejidad de algunos temas en el nivel inicial del lenguaje musical y la

practica pianistica.

Constructos
e Lateoriay la practica instrumental deben ir de la mano en el proceso de ensefianza de la
musica.
e Laformacion del docente afecta al educando en su proceso formativo.

e Se podria lograr que un estudiante adulto desarrolle habilidades musicales



Delimitaciones
e Se abordaran metodologias practicas e integrales para la ensefianza del piano y el lenguaje
musical dirigidas al educador. Este trabajo no se enfocara en métodos para el estudiante.

e Las herramientas metodoldgicas que se desarrollan para el docente en este proyecto se

enfocan en la practica pianistica y lenguaje musical a nivel inicial.

Limitaciones

El tiempo de los entrevistados no corresponda con el tiempo libre de los entrevistadores.



Capitulo Dos - Marco Tedrico
Antecedentes

Como parte del proceso de este proyecto, se han encontrado algunas investigaciones
escritas por la autora Ana M. Vernia Carrasco y el autor José Luis Navarro Solis

En la investigacion de la autora Ana M. Vernia Carrasco, se puede ver claramente, que la
problematica a tratar fue que el proceso de ensefianza aprendizaje del alumno mayor no es el
mismo que el del alumno joven o el nifio, puesto que el adulto quiere que las respuestas con
relacién a su aprendizaje sean Utiles para la vida. Los estudiantes adultos van aprendiendo a
medida que ese aprendizaje vaya satisfaciendo sus necesidades de experiencia y aprendizaje.

En cuanto a la educacion musical que es el tema para tratar de este proyecto investigativo
la autora Ana M Verinia Carrasco menciona que:

La educacion musical, desde su enfoque pedagdgico, no puede desarrollarse en el mismo
contexto de ensefianza aprendizaje para alumnado infantil, joven o adulto. Los adultos no
presentan las mismas caracteristicas, ni tampoco tienen los mismos intereses y motivaciones;
necesitan desarrollarse en un contexto diferente al que habitualmente se les ubica dentro de la
formacion musical. (Vernia, 2012)

De lo anterior se puede decir que, el sistema de ensefianza hacia el adulto debe generarse
de manera distinta a como se da en un joven o un infante, siendo que el pensamiento y los
intereses del estudiante adulto son diferentes, consecuentemente, en este proyecto se plantea
ofrecer herramientas metodologicas y estratégicas al docente de ensefianza eficaces, faciles y
significativas para que el alumno se sienta confiado de que lo que esta aprendiendo es Gtil y

aplicable.



Para la solucion de esta problematica la autora Ana M. Vernia Carrasco propone una
metodologia en la que:

El eje central alrededor del cual gira todo el aprendizaje del lenguaje musical para adultos

es la ritmica, basicamente como la entendia J. Dalcroze, pero con aportaciones de

Willems o de Orff, que complementan los contenidos procedimentales o técnicos de dicho

aprendizaje, como son la afinacion, el ritmo y la tonalidad desde el instrumental Orff

(Vernia, 2012, pag. 49)

Otras de las actividades que implement6 la autora Ana M. Vernia Carrasco para la
solucion de la problematica mencionada en la investigacion “Lenguaje musical para adultos juna
tarea diferente?” fueron: Actividades para improvisar y crear musica con el objetivo de
expresarse segun el estado de animo, la practica de la literalidad a través de la ritmica y expresion
corporal, para trabajar con los dos hemisferios cerebrales.

Los autores de la presente investigacion consideran que la investigacion realizada por Ana
M. Vernia Carrasco, es importante para este proyecto puesto que indica que el estudiante mayor
requiere en su formacién un conocimiento que sea percibido por él como necesario y Util para su
vida, ya que los intereses van cambiando segun el entorno.

Otra investigacion revisada para la formulacion de este proyecto fue la del autor José Luis
Navarro Solis titulada “pautas para la aplicaciéon de métodos de ensefianza musical desde un
enfoque constructivista”.

Navarro ( 2017) afirma que muchos musicos se han dedicado a dar clases, lo que dio
origen a la educacion musical; sin embargo, en varias escuelas de musica la formacion
pedagdgica dada a los escolares es elemental o nula y se va aprendiendo por medio del método

ensayo-error. Parte del problema con la didactica es la utilizacion de un método de ensefianza,



pues no existe una correlacion demostrable entre el docente y el éxito que pueda tener un método
en cada uno de los contextos.

El autor José Luis Navarro Solis menciona que la problematica en la educacion musical
es; que la formacion pedagogica ofrecida por algunas escuelas de musica no es muy buena puesto
que es muy basica o en el peor de los casos esta formacion es nula, la mayoria de las veces el
educador va aprendiendo por medio del método ensayo- error. La metodologia utilizada en estas
escuelas para la ensefianza musical en algunos casos no esta bien sustentada ya que el docente
suele utilizar un solo esquema para brindarle la informacidn al estudiante, no hay mucha
diversidad de metodologias esto da como resultado muy poca didactica en la ensefianza
aprendizaje.

Otros dos aspectos a considerar dentro de estas problematicas es, segun Pifieiro (1986), en
primer lugar, la falta de métodos o de diversidad de metodologias, y de otra parte, la poca
conexion entre lo tedrico y lo practico a la hora de ensefiar musica ha llevado a algunas personas
a pensar que la musica es solo para personas con un talento especial.

A diferencia de la presente investigacion, que se centra en la en el proceso de ensefianza
aprendizaje del estudiante adulto, la investigacion del autor José Luis Navarro Solis fue aplicada
para la poblacion infantil, para lo cual el autor se fundamento en la teoria constructivista del
desarrollo del proceso de aprendizaje en el nifio.

El propio conocimiento a partir de esquemas previos, para lo que es necesario e
importante que el docente tenga una habilidad especial a la hora de diagnosticar los
conocimientos previos y con base en estos, pueda dar una informacion adecuada al estudiante.

Por otra parte, es importante afiadir que la musica es evolutiva como el lenguaje y
presentan etapas de formacion similares ya que toma en cuenta la informacion implantada antes

de la practica, llega al conocimiento por medio de la imitacion, la repeticion y la asimilacién, tal



cual lo expresa el constructivismo social ya que el aprendizaje se desarrolla por medio de la
interaccion y el desarrollo del lenguaje, y esto es fundamental para las habilidades cognitivas.

Otra teoria que el autor José Luis Navarro Solis tomo en cuenta en su investigacion fue la
teoria de formacion del pensamiento musical. Moog (1976) plantea que es necesaria y oportuna la
estimulacion temprana en el nifio para el desarrollo de las capacidades musicales; en esta
estimulacion se pueden implementar las canciones de cuna, aspecto que resulta importante, ya
ayuda al desarrollo linguistico del nifio y a que este perciba las diferentes modulaciones de la voz
entre una y otra cancion.

Como segunda instancia, el autor Navarro (2017), menciona elementos generales de la
pedagogia, toma en cuenta, entre otros modelos de ensefianza musical, el “Sistema didactico de
Savin. Cada clase debe ser la continuidad de la anterior y pueden presentarse eslabones a través
de combinaciones que deben estar sujetas a reglas internas y fluir espontaneo” (p. 148).

En este modelo de ensefianza musical es importante que cada clase que el docente lleve a
cabo sea consecuente con la anterior, asi no se daran temas sueltos que no lleven ninguna clase de
proceso sino por el contrario los temas de la clase se iran viendo secuencialmente y asi el
aprendizaje sera progresivo.

Navarro (2017), también sefiala a tedricos tales como Piaget, Gangé, Bruner, Maslow,
entre otros. Y menciona los modelos de ensefianza de cada uno: modelos sociales, modelos de
procesamiento de la informacion, modelos de conducta entre otros modelos.

La investigacién comentada continda sefialando algunos sistemas didacticos de
ensefianza para estructurar una clase desde cualquier area del conocimiento. El autor incluye el
Sistema didactico de Burgos, en el que el profesor da ejemplos con contenidos del tema visto en
la clase para que luego los alumnos prosigan a repetirlos. También considera el sistema didactico

de Sierra, este es muy pertinente en el contexto de la sociedad actual, ya que trata de implementar
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recursos tecnoldgicos en el proceso de aprendizaje del estudiante tales como las computadoras
analizando primeramente los conocimientos tecnolégicos de los educandos, para asi poder
disefiar actividades congruentes a este conocimiento.

Navarro (2017) implementa dentro de su investigacion métodos de ensefianza musical
tales como: Bayard, Dalcroze, Kodaly, Orff, Martenot, Willems. Métodos de ensefianza
instrumental tales como: Tort, Yamaha, Suzuki. Estos métodos ayudan mas al enriquecimiento
del conocimiento no solo tedrico sino también practico del estudiante. Para la implementacion de
metodologias para la ensefianza musical en general, el autor sefiala pautas como el contexto, las
edades y habilidades de los practicantes, elementos pedagdgicos aplicables a los métodos de
ensefianza musical.

El investigador Navarro (2017) también incluyd herramientas tecnoldgicas accesibles para
la formacion educativa del estudiante, menciona que el docente debe tomar en cuenta para su
metodologia de ensefianza distintas modalidades de educacion tales como. Presencial, en linea o
hibrido, dando como ejemplo algunas plataformas que pueden ofrecer toda una gama de
posibilidades tecnoldgicas que se pueden aplicar a la ensefianza musical estas fueron. Moodle,
Blogger o Google Sites.

Como conclusion a su investigacion Navarro (2017) menciona que el profesor debe
prepararse y documentarse ademas realizar un diagnaéstico preliminar para determinar las
cualidades y habilidades del estudiante, el docente debe seleccionar el método méas adecuado. Se
pudo ver que el método ideal no existe, pero hay una amplia gama de modelos textos y
metodologias de ensefianza que pueden implementarse en los diversos contextos.

En el contexto de esta investigacion se consideran muy validos los aportes realizados por
el autor Navarro (2017) ya que el autor brinda herramientas al docente para que este efectué una

mejor metodologia de ensefianza, y la autora Vernia (2012) ya que esta menciona como aplicar
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los métodos de ensefianza desde las necesidades que el estudiante mayor cree tener. Ambas
investigaciones presentan elementos que necesariamente deben formar parte de la

implementacion de la propuesta que se desarrolle como resultado de la presente investigacion.

Marco conceptual

La adultez: concepcidn
Se considera que una persona es adulta a partir de los 18 afios, el término adulto segun la
Real Academia Espafiola, “es un adjetivo que procede del vocablo latino adultus. EI concepto

permite calificar a aquel o aquello que haya alcanzado su desarrollo pleno”.

La educacion en adultos
La educacion de adultos requiere de profesionales de la educacion preparados para
asumir el reto de instaurar un nuevo paradigma. Docentes, al fin y al cabo, capaces de
facilitar aprendizajes teniendo en consideracion los intereses, la funcionalidad de los
aprendizajes y la experiencia de los adultos. Deben mostrar rasgos de personalidad y
habilidades que promuevan relaciones interpersonales favorecedoras (De Juanas &
Muelas, 2013) parr. 256.
Para iniciar, se debe entender el concepto de adulto, abordado desde varias perspectivas
tedricas que se exponen a continuacion.
El aprendizaje en el ser humano es muy importante y relevante, induce al conocimiento y
permite que se den competencias en el transcurso de la vida, segun las vivencias de cada
individuo. Como lo exponen De-Juanas y Muelas (2013), planteando que el aprendizaje juega un

papel primordial en la educacidn de adultos, pues es nicleo permanente en el transcurso de toda
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la vida. De esta manera abre puertas al conocimiento haciendo posible la adquisicion y desarrollo
de competencias, beneficiando la poblacion adulta, sus familias, comunidades y a la sociedad.

De esta manera, el aprendizaje en cualquier etapa de la vida no desconoce la capacidad
que tienen los seres humanos para desarrollar nuevas habilidades ligadas a todos los procesos
neuronales que se producen y los cuales conllevan al conocimiento. Asi mismo, esta capacidad es
directamente proporcional a la edad y aunque se presenta un desgaste fisico, como se cita a
continuacion:

Autores como Kidd (1973) y Gilbert, en Apps (1982) se hacen eco y sefialan los cambios

y decaimientos fisicos que se originan en este periodo. No obstante, esta merma de las

capacidades fisicas no es tan importante en las capacidades psicolégicas, ya que los

posibles déficits que acarrea la edad estan perfectamente equilibrados y suplidos por la
experiencia. Es en este periodo cuando los aprendizajes anteriores se estabilizan, emergen
las nuevas ideas y se ponen de manifiesto la capacidad creativa. Lo que contrasta con la
creencia generalizada del decaimiento intelectual de esta etapa de la edad adulta (Amador,

Monreal, & Marco, 2001, pag. 109).

Por consiguiente, se hace posible el aprendizaje en la edad adulta, partiendo de que el
proceso educativo esta presente en el transcurso de toda la vida y el individuo aprende del medio
en el que desenvuelve.

Hay que resaltar un aspecto muy importante en la ensefianza de adultos. Segin Sanchez
(2015), la educacion en la edad adulta se ha logrado profesionalizar y ha tomado su lugar en

algunas universidades, programas de investigacion y algunas academias cientificas.



13

Andragogia

No obstante, es necesario abordar algunos conceptos claves en este trabajo. En primer
lugar, se encuentra la andragogia. Desde su génesis, segun el diccionario de etimologia, éste
término es reciente y parte de dos raices griegas: anér,-andros (hombre, entiéndase persona
adulta) y ago (de, yo guio o conduzco). En otras palabras, lo define como la ciencia y el arte de
educar a los adultos.

Hasta hace no mucho tiempo se creia que la educacién era s6lo cuestion de nifios, que la
Unica institucion llamada a impartirla era la escuela y que el ser humano era educable sélo en su
edad temprana; pero lo cierto es que el proceso educativo actla sobre el hombre durante toda su
vida, puesto que no hay momento de su existencia en que el medio deje de ejercer su influjo
sobre él. Se sabe que se producen cambios aun en plena ancianidad respecto de nuestras
creencias, opiniones, costumbres y habitos. La evidencia cientifica demuestra que, si bien es
cierto, el mayor potencial en la capacidad de aprendizaje corresponde a los primeros afios de la

vida, el desarrollo mental en la madurez no deja de tener su oportunidad (Mora)).

La neuroplasticidad y andragogia
En segundo lugar, desde la teoria de la neuroplasticidad, es posible que en la edad adulta
se lleve a cabo el proceso de aprendizaje musical, pues el cerebro tiene la capacidad de
regenerarse y aumentar sus conexiones, como lo describe Aguilar (2002), en el proceso de la
neuroplasticidad, aumentan las conexiones generadas por las neuronas. Asi, surgen:
e Laexperiencia
e El aprendizaje

e Laestimulacion sensorial y cognitiva
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Por consiguiente, el desarrollo del cerebro es ocasionado por la estimulacion diaria y las
experiencias acumuladas en el transcurso de la vida.

En tercer lugar, desde el aspecto de la salud, es fundamental fomentar la estimulacion del
cerebro para que no haya consecuencias negativas.

...el cerebro que es estimulado a lo largo de toda la vida se desarrolla mejor en distintos

pardmetros cognitivos, mientras que la deprivacién de estimulacion conlleva a

consecuencias negativas para el cerebro, de tal forma que dificultan los procesos

cognitivos posteriores (Aguilar, 2002, pag. 12).

No estd de mas tomar estos puntos de referencia para aplicarlo una vez mas e impulsar a
los adultos, potenciar sus capacidades y aun las que se pueden desarrollar a esta edad y prevenir
enfermedades mentales y deterioro neuronal, en otros casos disminuir el avance de la enfermedad
como el Alzheimer.

Ademas, segun Alonso Sanso, Diaz-Canel y Oliva (2007), existen dos hechos que son
trascendentales en la vida social y cultural. Por un lado, el envejecimiento, relacionado con la
transformacion en las capacidades: cognitivas, biologicas y sociales. Por otro lado, un gran
tamafio de la humanidad llegara a la etapa de adulto mayor, en un corto lapso de tiempo.

Dado que la andragogia, la neuroplasticidad y la salud mental estan correlacionadas, a
partir de entonces se considera que la ensefianza musical en la edad adulta se presenta como un
reto para el docente de estas modalidades, sobre todo el desarrollo musical del estudiante y la
asimilacion de conceptos vistos en clase, generando asi, un aprendizaje significativo. A ello,
sumando que un adulto, segun (Vernia, 2012), “no presenta las mismas caracteristicas ni
motivaciones e intereses que un nifio” (p. 47).

A partir de la cita anterior se tiene en cuenta que el trato hacia el adulto debe ser diferente.

Asi como lo plantea Vernia (2012), la ensefianza de lenguaje musical no se puede plantear de la
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misma manera, asi los contenidos sean los mismos. Los adultos adoptarian la posicion de verse
ridiculos si se les ensefiara a cantar, marcar el compas o juegos infantiles por medio de canciones
hechas para nifios. Esto no quiere decir que se deba renunciar a la idea de ensefiarles mediante
juegos sencillos, basta solo con modificar la manera de ensefiar. De esta manera se puede estimar
que el nacleo en el que gira el aprendizaje del lenguaje musical para los adultos es: el ritmo, la
afinacion y la tonalidad mediante el método Orff expuesto més adelante, en la seccién de
métodos.

Por consiguiente, vale la pena explicar cdmo funciona cada hemisferio del cerebro y su
efecto en el proceso de aprendizaje en la edad adulta. Para sintetizar, el cerebro esta divido en dos
hemisferios: el izquierdo y el derecho.

Segln Pérez (1996), en el hemisferio izquierdo predomina:
e Ellenguaje
e Pensamiento analitico y secuenciado
e Pensamiento abstracto
e Percepcion de simbolos
e Percepciodn de simbolos musicales
e Memoria ritmica
e Sensacion de tiempo
e Ldgica
e Racionalidad
Y en el hemisferio derecho predomina:
e El dibujo, construcciones espaciales

e Pensamiento/ percepcion global
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e Pensamiento analdgico

e Percepcion de la realidad

e Expresion musical

e Memoria de sonidos musicales (notas, alturas y tonos)

e Sensacion de temporalidad

e Intuicion

e Emotividad

e Sensaciones corporales

Como lo sustenta (Pérez, 1996), se presenta una interaccion entre los dos hemisferios y
existe una posibilidad de transformar la manera en que interactian mediante la educacion para
llegar a determinar la metodologia en el proceso educativo, en el caso del aprendizaje del piano.
En otras palabras, el docente puede favorecer en gran manera la practica pianistica ayudando al
estudiante a activar el hemisferio del cerebro que se considere mas oportuno para desarrollar
algunas actividades o ejercicios especificos. En efecto, los adultos presentan algunas limitaciones
técnicas evidenciadas en la exigencia cognitiva vigente en el hemisferio izquierdo y en
consecuencia algunas personas interrumpen sus clases de piano antes de lograr una minima
habilidad en la técnica, frustrados, sin percibir la gratificacién que genera la masica viéndose
incapacitados en el desarrollo de forma creativa y emocional que debe manifestar el hemisferio
derecho.
En resumen, el profesor de piano debe ser un facilitador en el desarrollo de la actividad

musical porque el principiante adulto presenta una dificultad especial como lo plantea Pérez
(1996), “el profesor de piano, por regla general, tiene experiencia solamente con nifios y pocas

veces ha reflexionado a lo largo de su actividad profesional sobre los problemas didacticos,



17

metodoldgicos y especificos que plantea la ensefianza del adulto” (p. 104), aclarando asi la idea
de como se debe ensefiar al adulto.

La inmensa mayoria de los métodos de piano estan pensados para los nifios (repertorio

infantil) y se limitan a la musica clasica. Se orientan hacia el objetivo de transmitir

capacidades técnicas que permitan reproducir de forma correcta y exacta el repertorio
clasico en el piano (es la idea que rige la formacion del pianista de gran capacidad técnica,

como vemos poco adecuada para el adulto) (Pérez, 1996, p. 104).

Otra de la dificultad que presenta el adulto segun Pérez (1996), es la interaccion de los
hemisferios del cerebro. Esto quiere decir que, con la edad, una educacion que potencie el
hemisferio izquierdo puede llegar a bloquear al derecho, complicando al adulto cualquier
actividad artistica; porque generalmente en los adultos el hemisferio izquierdo es el méas
desarrollado en las actividades diarias y de esta manera en el proceso de aprendizaje musical
impide el desempefio apropiado del hemisferio derecho.

En comparacion con los nifios, el problema de interaccion entre hemisferios no existe
visto que la evolucion del funcionamiento de ambos comienza a producirse desde los diez afios.

Es decir, en la infancia no esta preparadas las funciones del cerebro y no se pueden aplicar
de forma directa los conceptos metodolédgicos que se elaboran para los adultos basados en la
preparacion del cerebro.

En el caso de los adultos, en cambio, podemaos partir del hecho de que los hemisferios
cerebrales se encuentran perfectamente especializados. Por ello, para conseguir incluir fuerzas
musicales y emocionales en el proceso de aprendizaje del piano, es necesario potenciar las
capacidades musicales que se encuentran localizadas en ambos hemisferios. La carencia de la
formacion tradicional en el adulto es evidente: un aprendizaje basado en la masica codificada se

dirige casi exclusivamente al hemisferio izquierdo y deja de lado completamente el derecho,
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imprescindible para la elaboracién de la informacion musical, por lo que no se compensa el
desequilibrio ya existente, sino que se acentua (Pérez, 1996, p. 108).

Se coincide con el planteamiento de que se debe tener en alto nivel de importancia el
hemisferio derecho en el proceso de aprendizaje musical inicial en el adulto porque es el que
predomina en las actividades musicales como se expuso anteriormente en las destrezas que se
destacan en cada hemisferio cerebral. Cuando se ensefia piano basandose en la partitura escrita se
moviliza el hemisferio izquierdo hacia la actividad musical, aunque no sea el que domine en este
ambito. Se presenta entonces como un peligro en la ensefianza del piano, que este hemisferio no
Ilegue a dar su dominio més adelante, porque a diferencia de otros instrumentos musicales
(vientos o cuerdas), el sonido es producido mecanicamente y no es elaborado.

Desde esta perspectiva vale aclarar que, aunque se presente este peligro, es posible que en
la edad adulta se logre aprender a tocar piano, siendo el hemisferio izquierdo el predominante ya
que la destreza ritmica esté localizada alli. Con respecto a este hemisferio, hay algo particular y
es que se basta por si solo para llegar a producir la informacién indispensable de modo que se
logre la sonoridad de una obra musical sin errores, ejecutandose con el ritmo indicado.

El docente de esta modalidad debe conseguir que el estudiante no solamente tenga en
cuenta las indicaciones dindmicas o de interpretacion, sino también mediante una imagen sonora
respaldada por el hemisferio derecho. Por otro lado, con respecto a la partitura escrita, esta
representacion debe tomar vida para hacer factible la interpretacion musical.

La sustentacidn para este planteamiento es la siguiente:

La persona que toca el piano con el dominio del hemisferio izquierdo tiene la misma

sensacion tocando una partitura que solucionando los multiples problemas que la vida cotidiana

le plantea y para los que normalmente elabora respuestas de tipo racional. De esta forma se
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frustra la esperanza de encontrar en el piano un equilibrio y una distension que compense la carga
que se acumula ante situaciones profesionales o cotidianas.

Es decir, tocando el piano es especialmente peligroso que tome el control exclusivamente
el hemisferio izquierdo, con lo que se producen dos graves deficiencias:

a) Suena mecanico, no musical, impersonal.

b) No se consigue la sensacion de realizar una actividad relajante.

Con una interpretacion bajo el control del hemisferio derecho no aparecen estos
problemas, por lo que es muy importante plantearse potenciar este hemisferio. EI camino para
ello es el retomo a la forma maés primitiva de relacion con la musica: escuchar, cantar o tocar lo
escuchado, escuchar dentro de uno mismo y tratar de representar en el instrumento lo escuchado,
sin pretender, ni siquiera en el pensamiento, simbolizarlo.

Solamente cuando se han producido las suficientes experiencias con este sistema de actuacion
directa del hemisferio derecho, se puede empezar con la musica escrita, puesto que el alumno esta
ya en disposicion de sacar imagenes musicales de su archivo sonoro y no existe ya el peligro de
que sélo actue el hemisferio izquierdo (Pérez, 1996, p.109).

Adicional a ello uno de los errores presentes en la ensefianza musical del estudiante adulto
es el aprendizaje memoristico y este es un problema porque como lo expone (Rusinek, 2004) “los
datos no se relacionan con los conocimientos previos que son insuficientes o inducidos a repetir
informacion tal cual sea indicada a hacer” (p. 2).

Es necesario direccionar el aprendizaje en el adulto y que sea significativo, pero hay que
dimensionar primeramente su implicacion en el proceso de aprendizaje.

El aprendizaje musical no es una tarea sencilla, segin Rusinek (2004), “demanda la madurez de

habilidades como la audicion, ejecucion y la creacion” (p.1). Por ende, se hacen necesarias
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estrategias practicas y didacticas para el adulto, que faciliten la asimilacién de contenidos y
conceptos que construyen adecuadamente su aprendizaje musical.

Como se ha explicado, es complejo el proceso de ensefianza musical en la edad adulta y
se hace imprescindible utilizar algunas herramientas practicas: métodos que se adapten a la
educacién musical. Siendo coherentes con este planteamiento, a continuacion, se describen
algunos de estos métodos considerados necesarios para determinar los lineamientos para la
ensefianza integral del piano y lenguaje musical a nivel inicial de modo que los adultos aprendan
facil.

A causa de ello una de las herramientas que se proponen para el estudiante en edad adulta,
a nivel inicial, es que toque el piano sin partitura:

El alumno debe comenzar a tocar el piano sin partitura. Debemos conducir situaciones en
las que solo esté activo el hemisferio derecho, mientras el izquierdo se desconecta. Si el alumno
percibe (escucha) y trata de transmitir directamente lo percibido al piano, su hemisferio izquierdo
intentara analizar, clasificar, denominar alturas, ritmos y buscar simbolos, de lo que no es capaz
si no posee conocimientos previos. Al tratarse de una tarea imposible para él, se desconecta. Por
eso es mas facil llegar al hemisferio derecho de un principiante que no sabe nada, que al que ya
sabe leer masica, para el cual es mas dificil desconectar sus funciones racional-analiticas.

A traves, pues, de ejercicios de oido e improvisaciones musicales sin estructuras

preestablecidas (improvisacion libre), el principiante encuentra un camino directo hacia su

hemisferio derecho, que a través de esta practica se fortalece y acumula experiencias que

enriquecen la imaginacion sonora (Pérez, 1996, pag. 110).

Para llegar a la musica escrita se deben acumular algunas experiencias fundamentales para
que el proceso de aprendizaje siga fluyendo. Tales como:

e Pérdida de la sensacion del tiempo
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e Disminucién de la intencionalidad

e Sensacion de fundirse con la musica

e Sensacién de energia y calma

e Seguridad en si mismos

e Pensamiento en imagenes y no en palabras

¢ Movimientos armoniosos Y relajados

Solamente después de acumuladas numerosas experiencias en este sentido, puede
comenzarse a trabajar también con el hemisferio izquierdo. Asi llegaremos a la musica
escrita y a la denominacidn de estructuras formales y armonicas. De esta forma
subrayamos cdmo cada hemisferio esta especializado en determinadas tareas y solamente

la actuacion conjunta de ambos posibilita una interpretacion optima (Pérez, 1996, p.110).

Meétodos de aprendizaje musical

De forma tal que, para abordar los métodos, primeramente, se debe entender el significado
de metodologia. En cuanto a este término, seglin la definicién de Alsina (2007), “es la ciencia o
estudio del método, o de los métodos, se nutre de modelos, conceptos y teorias, para luego
desembocar en un esquema adecuado” (p. 15).

De esta manera los métodos deben ser efectivos para el éxito del proceso ensefianza-
aprendizaje. Para empezar, se encuentra el método instrumental planteado por (Navarro, 2017):

El método de ensefianza instrumental se define como obras que ensefian los elementos
para interpretar las obras escritas para instrumentos musicales, mismos que para cumplir sus
propdsitos tienen como contenido una serie de ejercicios, estudios, teorias, maximas,

observaciones filosoficas y otros dictados de forma progresiva y de manera implicita o explicita.
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Su objetivo es el dominio de la lectoescritura que emplean y el desarrollo de la técnica

instrumental. Su peculiaridad es que soportan su praxis musical con el apoyo de un instrumento,

de hecho, existen métodos cuya finalidad es aprender a ejecutar un instrumento hasta llegar a su

pleno dominio.

Métodos de ensefianza hasta el S. X1X. Se publicaron varios textos aplicables a la
ensefianza desde compendios de estudios, textos con férmulas para ejercitar la
musculatura y métodos de instruccion. Algunos de estos textos siguen siendo utilizados.
Métodos de ensefianza de la primera mitad del S. XX. Algunos textos de este periodo
surgieron a partir del intento de sistematizar los modelos heredados del siglo XIX. Unos
incluyen tratados de organologia, teoria de la musica y diversos ejercicios para ejercitar
las partes del cuerpo empleadas para ejecutar el instrumento.

Métodos de ensefianza de la segunda mitad del S. XX. A partir de 1950 se realizé una

considerable publicacion de métodos y aunque varios autores repitieron las férmulas

decimononicas, otros tomaron en cuenta aspectos no tratados con anterioridad. Se
distinguen las siguientes lineas:

a) Métodos de ensefianza Infantiles. Desarrollan habilidades musicales en la medida de
las posibilidades psicoldgicas e intelectuales de los infantes. Generalmente inician con
melodias infantiles sencillas con acompafiamiento para que el alumno toque con el
profesor.

b) Meétodos de ensefianza especializados en aspectos técnicos. Este es un desarrollo de
metodologias empleadas desde el siglo XIX. Los textos se enfocan en el desarrollo de

un aspecto técnico en particular.
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c) Métodos de ensefianza de innovacion pedagogica. Las principales novedades son la

introduccion del uso de colores y melodias populares.

d) Meétodos de ensefianza con apoyo tecnoldgico. Utilizan el soporte de una grabacion en

audio, video o alguna plataforma en Internet.

e) Meétodos para el desarrollo de técnicas extendidas. Se han desarrollado para la

interpretacion de la musica contemporanea de vanguardia en la que emplean lenguajes
con este tipo de técnicas (Navarro, 2017, p. 150).

Por otro lado, esta el método Dalcroze. Segin Navarro (2017), permite obtener un sentido
musical a través del ritmo corporal, mediante el cual se ensefian algunos parametros musicales
como el movimiento y el espacio para favorecer la percepcion sensorial.

Seguidamente se encuentra el método Kodaly, el cual esta basado en educar el oido y la
voz antes de introducir al estudiante a la practica de algin instrumento musical.

Por ultimo, se plantea el método Orff, se basa en la ensefianza del movimiento, la madsica
y el lenguaje estableciendo algunos instrumentos musicales (percusién), promoviendo la
improvisacion y la creatividad (p. 151).

En este plano de ideas Ausubel, Novak y Hanesian (2006) formulan que hay dos formas
de aprender: “una que se refiere a la manera en que el escolar adquiere los nuevos conceptos, y
otra que es la forma en que los nuevos conceptos son introducidos a la estructura cognitiva” (p.
146).

En relacion con ello, se hace pertinente desglosar y resaltar lo que implica que el
aprendizaje en el estudiante adulto tenga significado. Ante todo, el aprendizaje significativo es:

Ausubel, Novak y Hanesian (2006) afirman que,

La forma natural en que se aprende. La ganancia de significados necesita material

potencialmente significativo y actitud de aprendizaje significativo. Los procesos
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psicologicos involucrados esperan una estructura cognitiva preexistente en el sujeto que

asimilara los nuevos conceptos. Dicha asimilacion pasa en funcion de las relaciones

jerarquicas que el educando establece entre los conceptos en los que el conocimiento méas

inclusivo asimila otros mas especificos, de manera que los conocimientos adquieren un

nuevo significado

Finalmente, los adultos en su proceso de aprendizaje requieren que el conocimiento que se
les estd dando sea primeramente consecuente con sus necesidades y que se adapte a sus
condiciones particulares, las cuales varian a las condiciones generales con las cuales el profesor
esta acostumbrado a trabajar.

No hay que olvidar que los adultos buscan aprendizaje facil, eficaz y significativo;

necesitan saber que lo que estan aprendiendo les seré Gtil y que no estan perdiendo el

tiempo, de lo contrario se producira el abandono de la actividad (Vernia, 2012, pag. 49)

Por ello, es relevante que la ensefianza para el adulto se dé a partir de un enfoque
constructivista. Esta teoria hace parte fundamental del desarrollo de este trabajo, puesto que
tomando como base este método en el que el estudiante construye su conocimiento a partir de su
entorno, se facilita el proceso de aprehension de contenidos y conceptos musicales, sobre todo
para la poblacion adulta.

Como lo definen (Diaz & Hernandez, 1999), “el constructivismo postula la existencia y
prevalencia de procesos activos en la construccion del conocimiento: habla de un sujeto cognitivo

aportante, que claramente rebasa a través de su labor constructiva lo que le ofrece su entorno”

(p.14).
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Capitulo Tres — Marco Metodolo6gico
Tipo de investigacion
Investigacion cualitativa.
Segun (Taylor & Bogdan, 2000) consideran a la investigacion cualitativa como “aquella
que produce datos descriptivos: las propias palabras de las personas, habladas o escritas y la

conducta observaba” (p.7).

Disefio de investigacion.

Para esta investigacion se utilizara el disefio investigacién accion el cual (Fernandez &
Baptista, 2014) “la finalidad de la investigacidén-accion es comprender y resolver problematicas
especificas de una colectividad vinculadas a un ambiente, grupo, programa, organizacion o

comunidad” (p. 496).

Poblacion

En esta investigacion se va a encuestar a docentes y adultos.

Muestra

La poblacién muestra a analizar serd docentes en la ciudad de Medellin que ensefien piano
y lenguaje musical. Y adultos en la ciudad de Medellin de los 25 a los 50 afios que estén
aprendiendo piano o lenguaje musical que hayan empezado de cero y estén en un nivel inicial
musicalmente hablando y adultos que quieran aprender piano o leguaje musical y no tengan

ningun tipo de conocimiento sobre estos temas.
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Recoleccion de la informacién

Se emplea la entrevista como técnica de recoleccion de la informacion. Para tal efecto se

elabora una guia de entrevista la cual se observa en el anexo A.

Analisis de la informacion.
Para analizar la informacion recolectada en las entrevistas, se realiza una matriz de

analisis, como se muestra a continuacion. (Pegar el cuadro de Excel, guia)

Tabla 1Presupuesto

Pasajes para ir a encuestar 100.000

Hojas resma tamafio carta 30.000

Impresiones 20.000
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Capitulo Cuatro - Resultados
Entrevistas: (recoleccion de informacion)
Una vez realizadas las entrevistas, digitadas y tabuladas, y luego del anélisis de la accion

a través de la matriz propuesta, se presentan los siguientes resultados.

Tabla 2 Resultados

Pregunta Resultado (conclusion)

Motivacion la mayoria de los estudiantes, adultos y nifios,
docentes, y administrativos de academias de
musica, coinciden que la motivacion por la
cual una persona estudia piano y lenguaje
musical va acorde a: su edad, contexto, estilo
de vida y sus necesidades

Dificultades Algunos estudiantes adultos y nifios, docentes
y administrativos de academias de masica
indican que la dificultad méas notoria a la hora
de estudiar teoria es: la lectura en el
pentagrama, ya que en la lectura de partituras
para piano se utilizan dos claves.

En el caso de la practica pianistica, a la
mayoria de los estudiantes nifios se les
dificulta las posiciones de los dedos, por la
fisionomia de sus manos en edades muy
tempranas, y a la gran mayoria de nifios y
adultos se les dificulta, la disociacion de mano
izquierda y derecha.

Aprendizaje Algunos estudiantes, docentes y
administrativos de academias refieren que: las
cosas que se les facilitan aprender a las
personas son las que mas les gustan, a esto
afiaden que también es de gran importancia de
que la manera que el profesor aborda el tema
a la hora de ensefiarlo, a lo que se concluye
que es de suma importancia que la ensefianza
debe ser significativo ya que este facilitara el
aprendizaje del estudiante.

Integralidad Algunos docentes, estudiantes y
administrativos de algunas academias,
coincidieron en que la integralidad en lo
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educativo se divide en varias partes, una de
ellas es el docente como persona integra, no
solo en la parte emocional, el trato con los
alumnos, sino también en la parte laboral, el
profesor debe tener varios competencias
profesionales en su perfil. A la hora de la
praxis debe correlacionar la teoria musical,
con la practica pianistica, por esto debe tener
un amplio perfil.

Segun (Rattalino, 1997), en la época barroca se ensefiaba el lenguaje musical por medio de la
composicion, los musicos de esta época no solo debian saber como ejecutar el instrumento, sino
también debian conocer muy afondo la teoria musical, dando como resultado intérpretes que a su
vez eran compositores.

Se puede observar en lo anterior que, para los musicos de la época era indispensable
profundizar e integrar y aplicar la practica pianistica con los conocimientos de teoria que ellos
desarrollaban en su trabajo diario para crear sus propias composiciones.

Segun Piero Rattalino (1997), Con el tiempo la préactica instrumental se fue separando de la
compositiva, y los estudiantes de instrumento podian llegar a concluir que un conocimiento
amplio de la armonia y demas herramientas de la composicidn no era necesarios para el ejercicio
interpretativo del instrumento.

Con el paso del tiempo algunos musicos se dedicaron exclusivamente a interpretar obras
que ya estaban creadas, se fueron desligando del estudio consiente de la teoria musical, se fue
dejando esta en un segundo plano, ya que algunos de estos interpretes podian pensar que no era
tan relevante saber de teoria musical para poder ejecutar un instrumento, o por lo menos no habia
que interiorizar tanto en ella.

En la actualidad es posible observar musicos ejecutantes que tienen pocos o nulos

conocimientos de teoria musical, a juzgar por cOmo ejecutan sus instrumentos, sino que tocan por
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inercia y al parecer sin una conciencia interpretativa que les permita expresarse amplia y
libremente a través del instrumento, lo cual podria nacer si integrasen lo teérico con la préctica
instrumental, en este caso la interpretacion pianistica.

Respecto de la conexion de lo tedrico y lo practico Pifieiro menciona que “la poca
conexién entre lo tedrico y lo practico a la hora de ensefiar la masica ha llevado a algunas
personas a pensar que la musica es solo para personas con un talento especial”. (Pifeiro, 1986)

De lo cual se puede decir que la correlacion de lo tedrico con lo practico en la ensefianza
del piano y el lenguaje musical, es de gran importancia, puesto que esta ayuda en primer lugar al
docente en su desempefio did4ctico a la hora de ensefiar, y también facilitara el aprendizaje del
estudiante y hara que este aprendizaje sea significativo. Por contraste, aislar estos temas
dificultard en algunos casos el proceso de aprendizaje en el estudiante, razén entre otras, por la
que algunas veces se concluye de manera erronea, que la musica es algo complicado y que, si los
estudiantes no estan dotados de un talento especial, no les sera posible practicarla con resultados
agradables y satisfactorios.

En la presente investigacion y después de realizadas las entrevistas a directivos de las
instituciones de ensefianza musical en diferentes niveles, lo que dicen los estudiantes y lo
afirmado por los profesores, puede concluirse que la ensefianza integrada del piano y la teoria
musical es un ideal que si bien se desea no siempre se consigue. Resulta claro que los diferentes
actores del proceso de ensefianza aprendizaje de la musica consideren valioso el enfoque del
trabajo integral de lo teérico y lo practico, por lo cual a continuacion se presentan algunos
lineamientos que a manera de conclusion pueden contribuir al logro de la ensefianza integral del

lenguaje musical y la practica pianistica en adultos en el nivel inicial de su aprendizaje musical.
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Lineamientos

1. resulta importante para una préctica docente el revisar de modo constante e intencional
el grado de integralidad con el que se ensefia cada contenido, este ejercicio continuo permite una
mejor vinculacién de la teoria y la préctica en la ensefianza del lenguaje musical y el piano.

2. En el caso de los docentes que trabajen en instituciones en las que el lenguaje musical y
el piano se ensefian de manera separada, y por profesores independientes, es recomendable que el
docente de cada una de estas asignaturas asuma el rol activo del profesor de ambas areas a fin de
lograr integrarlas.

3. la ensefianza de aspectos tedricos del lenguaje musical debe tener aplicacion directa en
la practica del instrumento, en este caso el piano. Se recomienda que esta aplicacion sea
realizada, de ser posible, durante la misma clase en la que se ensefian los contenidos teéricos, de
este modo el aprendizaje del estudiante sera significativo y correlacionado en lo tedrico y lo
practico

4. se aconseja al docente que preste especial atencidn al estudiante como persona, y se
interese por conocer sus motivaciones para estudiar piano y lenguaje musical. Esto puede ayudar
al maestro a la hora de organizar sus planes de clase y plan de curso, lo que facilitara ensefiar al
estudiante de acorde a sus necesidades.

5. se recomienda al maestro que tenga en cuenta la motivacion y los conocimientos
previos que trae el estudiante; éstos son un buen punto de partida para el docente en la
estructuracion de los contenidos, el desarrollo de la metodologia, y la eleccion de las actividades.

6. las percepciones del estudiante pueden diferir notablemente de las del profesor, en
cualquier aspecto del proceso ensefianza-aprendizaje; por esto es ideal que el profesor cree un
ambiente de confianza, que facilite al estudiante la expresidn de sus percepciones frente al

proceso y los resultados de este.
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7. el profesor debe reconocer que el estudiante ingresa al proceso de ensefianza-
aprendizaje, trayendo conocimientos previos, (musicales y no musicales). Es aconsejable que el
docente indague para conocer estos conocimientos, a fin de poderlos evaluar, y tomarlos como
elementos a utilizar en el proceso de ensefianza de contenidos musicales referidos al piano y al
lenguaje musical.

8. El profesor hace bien en recordar que todo estudiante pertenece a un contexto general
y tiene su contexto particular. Cada contenido que un docente deba ensefiar pertenece a un
contexto general y tiene su contexto particular. Es tarea del docente entender e integrar los
contextos generales y particulares, de manera que todo el proceso sea significativo para el
estudiante.

9. Al ensefar el docente debe partir del contexto general para profundizar en el contexto
particular del estudiante y de los contenidos; esto con el fin de facilitar una mejor asimilacion de
los contenidos por parte del estudiante.

10. Es importante que el docente procure entender al estudiante como un ser integral e
individual, de modo que el docente busque y adapte diversas metodologias acordes con las
caracteristicas, contexto, y necesidades del estudiante. Este hecho facilita el aprendizaje a cada
estudiante como ser particular y dnico.

11. En el caso de las clases grupales el docente debe hacer un esfuerzo especial, para
asegurarse que todos los estudiantes han tenido la oportunidad de entender y aplicar los temas
presentados en clase; para lo cual debe aplicar diferentes estrategias, actividades, y recursos para
la ensefianza de cada tema.

12. Cuando se da una clase personalizada, el docente debe ir al ritmo en el que el
estudiante va en su aprendizaje, no es recomendable avanzar de tema o actividad sin que el

estudiante halla interiorizado el tema que se esta viendo en esos momentos.
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13. Para que el docente tenga una clara sefial de si debe avanzar o no con el tema
siguiente, este debe realizar: 1) una pequefa retroalimentacion de los temas trabajados. 2) realizar
una actividad didactica en donde el docente pueda evaluar la teoria musical aplicandola al
instrumento, en este caso el piano.

14. Es recomendable que al realizar la evaluacion diagnostica, el docente sea creativo, y
cree actividades en donde pueda aplicar la teoria musical al instrumento, en este caso el piano, y
que a su vez estas actividades permitan un aprendizaje y una retroalimentacion significativa para
el estudiante.

15. La lectura con claves en el pentagrama en general es un tema que puede crear
dificultades en el aprendizaje inicial del estudiante, y mas en la practica pianistica ya que al leer
obras para piano se utilizan dos claves, (sol y fa). Se recomienda, que, para crear una base soélida
en cuanto a la lectura de las notas en el pentagrama, se comience la lectura sin la utilizacion de
claves (lectura intervalica), esto ayudara a que el estudiante se familiarice con el elemento base

en la lectura de notas e intervalos que es el pentagrama.
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Capitulo Cinco - Conclusiones

Tras el estudio atento de los documentos realizados por diferentes autores, que fueron
utilizados en el desarrollo de este proyecto, y luego de analizar las diferentes entrevistas
realizadas a docentes, estudiantes y administrativos de algunas academias, se puede concluir que:

Es de gran importancia que, a la hora de su praxis el docente sea un ser integral, que tenga
el don del servicio, que sea amable, que sea consciente, que sea humano, es de gran valor que el
maestro tenga paciencia, que busque caminos para transmitir un conocimiento, que sea
consciente de que tanto el como profesor y el estudiante son importantes, por ello el docente debe
estar sumamente atento al estudiante como persona, y debe interesarse por conocer las
motivaciones que lo animaron para estudiar piano y lenguaje musical. Esto puede ayudar al para
cuando vaya a organizar sus planes de clase y plan de curso, lo que facilitara ensefiar al
estudiante de acorde a sus necesidades, por otro lado, el estudiante también debe ser visto por el
docente como un ser integral, por ello es bueno que el docente procure entenderlo como ser
integral e individual, de modo que el profesor busque y adapte diversas metodologias acordes con
las caracteristicas, contexto, y necesidades del estudiante. Este hecho facilita el aprendizaje de
cada estudiante como ser particular y unico.

El educador es el responsable del proceso de aprendizaje del educando, por ello es
importante, que, la ensefianza de aspectos teoricos del lenguaje musical tenga aplicacion directa
en la practica del instrumento, en este caso el piano. El docente debe hacer esta aplicacion de ser
posible, durante la misma clase en la que se ensefian los contenidos tedricos, de este modo el
aprendizaje del estudiante sera significativo y correlacionado. Otro aspecto por el cual es
responsable el docente es que el estudiante entienda, y que tenga un aprendizaje secuencial, por
ello es adecuado que, el docente vaya al ritmo en el que el estudiante va en su aprendizaje, el

docente no debe avanzar de tema o actividad sin que el estudiante halla interiorizado el tema que
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se esta viendo en esos momentos y Para que el docente tenga una clara sefial de si debe avanzar
0 no con el tema siguiente, este debe realizar una pequefia retroalimentacion de los temas
trabajados y realizar una actividad en donde el docente pueda evaluar la teoria musical
aplicandola al instrumento, en este caso el piano. El docente en este caso de piano o lenguaje
musical debe ser analitico y debe detectar cuales son las dificultades en sus estudiantes, ya que la
mausica es un lenguaje nuevo para él.

Por otra parte, el perfil del docente debe ser amplio, entre mas amplio mucho mejor, que
éste no solo sea instrumentista, sino que también maneje algo de canto, algo de direccion, que
pueda hacer un arreglo musical, que se pueda parar frente a una agrupacion, que esté capacitado
para ensefiar un instrumento, que tenga don de liderazgo, de emprendedor, que sea creativo. En
el caso de los docentes que trabajen en instituciones en las que el lenguaje musical y el piano se
ensefian de manera separada, y por profesores independientes, es recomendable que el docente de
cada una de estas asignaturas asuma el rol activo del profesor de ambas areas a fin de lograr
integrarlas.

Con la realizacion de este proyecto se espera dar un aporte significativo para que la
ensefianza del piano y el lenguaje musical en el adulto en el nivel inicial de su aprendizaje
musical sea de una forma mas integral. Por otro lado, también se espera que este trabajo de
investigacion se pueda tomar como la base para la realizacion de otros trabajos que den como
resultado una guia practica, para la ensefianza integrada del piano y el lenguaje musical en el

adulto en el nivel inicial de su aprendizaje musical.
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Anexo B
Todas las entrevistas incluidas en este trabajo, se realizaron a personas que viven y
trabajan en Medellin.
Entrevistas Docentes
¢Qué aspectos cree usted que pueden motivar a un estudiante mayor a recibir clases de
piano y teoria musical?

¢Qué aspectos cree que pueden motivar a un nifio?

Entrevistado.

Pues mujer, eso es muy relativo, hay personas adultas que aprenden piano por disfrute,
como por salir de la monotonia del dia a dia, otros puede ser, porque desde mucho antes
guerian pues como aprender a tocar el instrumento, pero por tiempo no podian, y ahora ps
CoOmo que Se arriesgaron y sacaron su tiempo, pero hay adultos mas jovenes, por ahi entre los
20 y 25 afios, que quiza vienen porque tienen una banda de rock o de cualquier otro género y
necesitan aprender a tocar, 0 quiza tienen deseos de estudiar musica como manera profesional
y necesitan prepararse.

Y pues en cuanto a los nifios, algunos vienen obligados, esos son los que al mes no
vienen mas, y hay nifios que, si tocan piano por su propio gusto, puede ser que quieren ser
como alguien, o les gusta muchisimo la musica. En ocasiones también es porque los padres

quieren que los nifios hagan algo en su tiempo libre, si, eso.

Entrevistador.
¢De acuerdo con su experiencia como docente cuéles son los temas referidos al piano y a

ensefianza musical que resulta mas dificiles de aprender a un estudiante adulto?
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Entrevistado.
Jmmm. Definitivamente la lectura de las notas en el pentagrama es que eso es como

aprender a hablar en otro idioma, y mas que en el piano son dos claves, confunden a una con

la otra.

Entrevistador.
¢De acuerdo con su experiencia como docente cuales son los temas referidos al piano y
a ensefianza musical que resulta mas dificiles de aprender a un nifio?

Entrevistado.

Creo que al nifio se le dificultan las cosas en la medida como uno le explique, en lo
didactico que uno puede ser, para los nifios los temas, cualquier tema, el ms facil que, para un
adulto, los nifios estan en una tapa de recoger informacion al 100, todo depende del profesor,
como le ensefie. Solo creo que se le dificulta, el manejo de la mano que no utiliza normalmente,
si es un niflo muy pequefio mas o menos entre los 5 y 7 afios la motricidad todavia no estad muy

interiorizada, al cuerpo aun le falta bagaje.
Entrevistador.
En su experiencia como docente ¢cudl es el tiempo promedio que usted ha notado que

un estudiante adulto dedica a la practica pianistica y al estudio de la teoria musical?

Entrevistado.
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iJm! Eso depende mucho del tiempo que disponga, hay personas que trabajan, o tiene
muchas obligaciones laborales, o estudian u obligaciones en su hogar, con sus hijo y esposo,

no sé yo pienso que eso varia mucho depende del tiempo que disponga la persona.

Entrevistador.
¢Cudl es el tiempo promedio que usted ha notado que un nifio dedica a la préctica

pianistica y al estudio de la teoria musical?

Entrevistado.
Pues puede ser en sus tiempos libres, aunque eso depende mucho mas del padre que
del nifio, en ocasiones el padre es el que impone la disciplina y lo hace practicar piano puede

ser una hora diaria, ya que el padre esta invirtiendo su dinero en los estudios de su hijo.

Entrevistador.
¢Cuales cree usted son los factores mas importantes que determinan el nimero de

clases que toma un estudiante por semana? Por favor explique su respuesta.

Entrevistado.
En los adultos, hay dos, disponibilidad de tiempo, ellos pagan sus clases, pero muchas
veces no hay mucha disponibilidad de tiempo por sus obligaciones.
En los nifios, prima mucho la disponibilidad del dinero de los padres, puesto que los
nifios no disponen en muchas ocasiones de su propio tiempo, sino que el padre decide por el
que dia puede recibir la clase, la intensidad horaria por decirlo asi, mmm... y también decide

si tiene dinero para pagar las clases o no.
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Entrevistador.
En el ejercicio de la docencia, ,qué aspectos le resulta méas dificiles de ensefiar o

explicar?

Entrevistado.

Jajajaja, jjm! Muy dificil contestar eso... jajajaja, mentiras, mmm... creo que mas que
temas que me resulten dificiles explicar, es adaptarse a la manera de aprendizaje de cada
estudiante, creo que hay que ser supremamente meticuloso con eso, hay que engancharse con
esa manera de aprendizaje, luego de que uno entienda como explicarle cierto tema x al
estudiante, ya todo es mas facil, desde la perspectiva del docente y del estudiante. Todo

depende de la practicidad y de lo didactico que uno como docente puede legar a ser.

Entrevistador.

¢Nota usted que sus estudiantes entienden bien sus explicaciones?

Entrevistado.
Siempre me toca explicar mas de una vez, como te digo mientras me adapto a la

manera de aprendizaje del estudiante.

Entrevistador.
¢Ensefia usted de manera integral el piano y la teoria musical? Si. De un breve

ejemplo. No. ¢Por qué?
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Entrevistado.
Pues tanto como integral, no, ensefio la teoria y el piano aparte, y si veo la necesidad la

integro al piano, si no.

Entrevistador.
. La experiencia nos dice que resulta diferente ensefiar a nifios que estudiantes adultos.
En su préctica como docente ¢cudles son las diferencias mas importantes que usted alcanza a

notar?

Entrevistado.

La diferencia més grande es la concentracion de las 2 etapas, un nifio suele concentrarse
no mas de 10 minutos, y a veces menos, entonces toca tener varias actividades y que puedan
captar su atencion, que sean didacticas, dinamicas, y faciles, sin mucho complique, el estudiante
adulto promedio suele concentrarse mas, con 3 actividades que tenga para él, son suficientes.
Otra es que al nifio no se le puede explicar tanto, las clases con los nifios son méas de hacer, no
explicar con palabras si no con actos, imitacion, etc, el estudiante adulto, si necesita saber el

porqué, y como lo puede aplicar a lo que estamos trabajando

Entrevistador

¢Qué aspectos cree usted que pueden motivar a un estudiante mayor a recibir clases de

piano y teoria musical?

Entrevistado
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Desde mi experiencia la mayoria de los adultos mayores que he recibido en mis clases,
son personas que toman la determinacion de estudiar teclado y lectura musical a partir del deseo
que tuvieron toda la vida, toda la vida quisieron estudiar teclado, mdsica y por cuestiones
ocupacionales de trabajo...tiempo, no pudieron hacerlo y luego de que se pensionaron ya
pudieron tener como el momento para hacerlo y siempre llegan contando la misma historia, la
mayoria de las personas. Entonces considero que esa es la motivacion de ellos, un deseo
reprimido, un deseo frustrado que tuvieron toda la vida y que ya después de terminar su vida

laboral, pudieron desarrollar.

Entrevistador

¢Qué aspectos cree que pueden motivar a un nifio?

Entrevistador

Por el contrario, considero que los nifios, su mayor motivacion es lo abstracto, el sonido
como tal, el empezar a relacionar lo que estan haciendo con lo que viven dia a dia, el poder tocar
melodias conocidas, esa es la mayor motivacion de los nifos, poder... poder aplicar la musica,

poder aplicar lo que estan trabajando en el teclado a sus gustos personales.

Entrevistado
¢De acuerdo con su experiencia como docente cuéles son los temas referidos al piano y
a ensefianza musical que resulta mas dificiles de aprender a un estudiante adulto?
Dependiendo de la persona y de su forma de aprender, de su estilo de aprendizaje, ademas
de las experiencias previas pueden haber varias circunstancias; sin embargo la principal dificultad

que me he encontrado para el aprendizaje de la lectura musical y la teoria musical en los adultos
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es el tema auditivo, el tema del desarrollo auditivo, el entrenamiento auditivo, porque lo tedrico
de cierta manera si se aborda correctamente es facil, porque ya las relaciones musicales estan
establecidas, ya hay patrones, sin embargo, eehh no estamos acostumbrados a escuchar, estamos
acostumbrados pero non a escuchar y estas personas adultas que toda su vida solamente han oido,
les toma mucho trabajo empezar a diferenciar sonidos, asociarlos a experiencias, a sensaciones,
son... son, como decirlo, demasiado estrictos con que todo tiene que tener un significado y en
esto de cuando empezamos a hablar de sensaciones, les cuesta mucho asociar las sensaciones a
los sonidos, pero de cierta manera, al empezar a utilizar elementos corporales se empieza a

disminuir eehh digamos, esta dificultad.

Entrevistador
¢De acuerdo con su experiencia como docente cuéles son los temas referidos al piano y
a ensefianza musical que resulta mas dificiles de aprender a un nifio?

¢Por qué cree que sucede esto?

Entrevistado

Con los nifios la principal limitacion, entre comillas, que me he encontrado, que me
encontraba por alla al principio de mi carrera docente, es la comprension de las relaciones de
doble velocidad, doble lentitud, ehh las relaciones matematicas, mejor dicho, entre las figuras. Yo
creo que esto parte de que tenemos siempre en nuestras aulas una poblacion muy heterogénea, en
el sentido en el que ya algunos nifios pueden haber visto en sus colegios eh la suma, la
multiplicacion, la division, mientras otros no, entonces algunos ya lo podran asociar a esa
experiencia, sin embargo otros no, entonces partiendo de esto mm que me sucedia mucho al

inicio de mi , de mi ...experiencia docente, eehh investigué y ehh empecé a implementar muchas
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estrategias hasta que me di cuenta que para que los nifios puedan tener bases solidas y poder
introducir el lenguaje y la teoria musical es necesario vivenciarlo a través del cuerpo, entonces
eeh se empez6 haciendo muchisimos juegos corporales, disociaciones sencillas, eeh asociaciones
con las cualidades del sonido y luego cuando llegé la hora de teorizarlo, los nifios lo hacian
con... con una facilidad que yo me quedaba asustada, entonces yo creo que, por eso decia
limitacion entre comillas, de los nifios eehh, es esto, pero si se asocia con una experiencia previa
en la clase de musica, no dar por sentado que ya tienen eso desde sus colegios, desde sus casas, es

mucho maés sencillo.

Entrevistador
. En su experiencia como docente ¢cual es el tiempo promedio que usted ha notado que

un estudiante adulto dedica a la practica pianistica y al estudio de la teoria musical?
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Entrevistado

Hablar de un tiempo promedio de estudio es un poco complejo en el sentido en que la
poblacion con la que yo trabajo en este momento es muy diversa, puedo tener nifios eehh que
estudian jornada continua en el colegio, o nifios que simplemente tienen la educacién en casa,
estan escolarizados en casa y tienen su sala de estudio, tienen su teclado otros ni siquiera lo
tienen y con respecto a los adultos, unos trabajan todo el dia otros son jubilados, entonces yo creo
echh, no es que no sé, ahi si me corchaste, un tiempo promedio...para los nifios yo diria que,
semanalmente pueden estudiar dos horas, siendo mucho, porque la educacion que nosotros damos
que es una educacion no formal, pues... como que... a veces no... no se ve tan comprometedora
como una educacion formal, entonces es como solamente un hobby. Mmm vy los adultos, tengo
adultos que pueden llegar a los ocho dias de la clase sin haber practicado absolutamente nada,

entonces yo diria que un tiempo promedio de los que... pues de los adultos seria una hora.

Entrevistador
¢Cuales cree usted son los factores mas importantes que determinan el nimero de

clases que toma un estudiante por semana? Por favor explique su respuesta.

Entrevistado
Mmm dos aspectos se me ocurren en este momento. Uno, lo econdémico, que tanta
capacidad tienen las personas de pagar las clases cada semana y otro, el tiempo también de... de

quién va a tomar las clases.

Entrevistador
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En el ejercicio de la docencia, ¢qué aspectos le resulta mas dificiles de ensefiar o

explicar?

Entrevistado

Considero que uno de los aspectos mas dificiles de ensefiar y de aprender en cuanto a la
teoria musical, corresponde a la relatividad del pulso. Porque... desde que legamos a una clase de
mausica, nos dicen que la negra es el pulso, pero nunca se nos plantea la posibilidad de que
cualquier figura puede llevarlo, y he tratado de romper ese esquema precisamente porque cuando
aprendi teoria musical me enfrenté a ese choque, cuando por primera vez, vi el compas de seis
octavos y me dijeron: es que la corchea también puede llevar el pulso. Después de mucho
tiempo...ehh, repetir y repetirlo a la fuerza y tratar de interiorizarlo, lo entendi, sin embargo creo
que... que deberiamos replantear cuando ensefiamos al principio el ritmo, la posibilidad de abrir
el panorama desde el principio, de dejarle abiertas las puertas a los estudiantes de que el pulso
puede ser cualquier figura, de que ellos empiecen a subdividir internamente de acuerdo a la
relacion echh... numérica que tienen, de esas figuras, pero de romper desde el principio esa

relacion y asociacion que hacemos de la negra con el pulso.

Entrevistador

¢Nota usted que sus estudiantes entienden bien sus explicaciones?

Entrevistado
Considero que en estos afios de experiencia docente he mejorado mucho mi manera de

ensefar y eso lo he visto reflejado precisamente en que mis estudiantes comprenden mejor las
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cosas, y con mejor, me refiero a més rapido y... y mas a fondo, no es tan superficial, no es un
aprendizaje tan repetitivo como nos lo han ensefiado, sino un aprendizaje méas sensorial, mas
asociado a la cotidianidad, eehh eso desde la parte pues que he aprendido también con el hacer,
con obviamente también con los estudios, esto no significa también que... que sea perfecta,
obviamente hay momentos en los que uno tiene que replantear como esta ensefiando sobre todo
teniendo en cuenta los estilos de aprendizaje de los chicos y de las chicas, en este caso de nifios,
jovenes, adolescentes eeh adultos mayores, que tienen maneras muy distintas de aprender,
entonces considero que afortunadamente mi experiencia me ha ayudado a mejorar mucho mi
manera de ensefiar, mi manera de comprender como el cerebro percibe estos estimulos y los
asocia con... con una figura, con una partitura, en este caso ya hablando especificamente de

teoria musical y ha ayudado a que mis procesos tengan mejores resultados.

Entrevistador
¢Ensefia usted de manera integral el piano y la teoria musical? Si. De un breve

ejemplo. No. ¢Por qué?

Entrevistador

Siempre en mis clases trato de hacerlo, de relacionar la teoria con la practica, es algo que
YO creo que ya esta hasta muy trillado en el campo de la pedagogia, se habla mucho del
aprendizaje significado, a veces se hacen tratados inmensos y aun no terminamos de interiorizar
una importancia tan grande que tiene de hacer esto, si un nifio va aprender una palabra nueva y
todavia no ha tenido una experiencia con ese objeto asi sea algo tangible o intangible, si va a
prender una palabra nueva y no tiene una experiencia previa de acercamiento con esta, lo mas

probable es que no la aprenda, que no la recuerde, que después se le olvide, mientras que si el
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nifio asocia una palabra sensorialmente con lo que ya paso, con lo que ya sintio, lo mas probable
es que si, lo mismo exactamente pasa en el campo musical; si td tienes y...y critico mucho esto
y pues puede que sean cosas positivas, pero si tu tienes una clase de lenguaje musical una hora 'y
luego una clase de piano una hora y no se da el mismo lenguaje, en el sentido en el que el
profesor de solfeo le va hablar de negras, corcheas, eehh haga ta ca y voy corro, no sé qué y
después el profesor de teoria te dice toca do re mi fa, eehh y no estas asociando ambas cosas que
tienen todo que ver, vas a estar haciendo dos cosas aisladas, mientras que es mas efectivo y estoy
segura que se demora menos si desde el solfeo, vamos a hacer: do re mi fa, primero ritmicamente,
luego lo entonamos, luego lo tocamos, el aprendizaje se va a quedar mas, y la persona va a salir
de esa clase sintiendo que avanz6 un montdn, que aprendié un montdn se va a sentir mejor
consigo misma, porque aparte de todo la misica, como sabemos, al menos en el campo en el que
yo me desempefio, que es en la educacion no formal, no son de conservatorio, no van a ser
pianistas, non van a ser cantantes, no van a ser musicos la mayoria, sino que buscan la musica
como una alternativa, entonces si tu llegas a llenarlos de mucha teoria sin practica, ellos se van a
aburrir, se van a sentir ...eh que no saben lo que estan haciendo alla, mientras si relacionas todo

ellos se van a sentir muy bien, se van a sentir importantes, se van a sentir empoderados.

Entrevista 2

Entrevistador

¢Que aspectos cree usted que pueden motivar a un estudiante mayor a recibir clases de

piano y teoria musical?
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Entrevistado

“Primero, definir objetivos, hacer la pregunta del ‘porque quiere aprender a tocar
piano?’ es basico, encontraremos que la mayor parte del tiempo, un adulto no quiere
convertirse en un pianista profesional, el cual interpreta conciertos alrededor del mundo, él es
muy consciente de eso, un adulto muchas veces solo quiere encontrar una manera de ‘escapar’
a diferentes realidades a partir de aprender a tocar un instrumento, por lo tanto la seleccion de
las piezas debe estar también a esa medida, deben ser canciones populares, musica que el
adulto disfrute, que entienda y pueda tocar para él y los suyos de manera sencilla; Segundo,
practicidad, hoy en dia, un adulto tiene muchisimas y diferentes ocupaciones, por lo tanto,

creo que ser practicos al momento de dar la clase es primordial”

Entrevistador

¢ Qué aspectos cree que pueden motivar a un nifio?

Entrevistado
“Hoy en dia, definitivamente la tecnologia hace parte de la vida diaria de un nifo, al
mismo le llama muchisimo la atencién, por lo tanto, involucrar tecnologia, internet, medios

audiovisuales, YouTube, redes sociales, etc. con las clases de piano creo que es fundamental”.

Entrevistador
. ¢De acuerdo con su experiencia como docente cuéles son los temas referidos al piano

y a ensefianza musical que resulta mas dificiles de aprender a un estudiante adulto?
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“En mi experiencia creo que todos, pero de lo mas dificil, la técnica del piano, uso del
peso para tocar, desarrollo de una buena postura, posicion de las manos y dedos e

independencia de estos”.

Entrevistador
¢De acuerdo con su experiencia como docente cuéles son los temas referidos al piano y
a ensefianza musical que resulta més dificiles de aprender a un nifio?

¢Por qué cree que sucede esto?

Entrevistado

“Creo que con los nifios en general no existen temas complicados (técnica, lectura,
repertorio) si existe DISPOSICION, pero, (y aca hago una salvedad) si los padres solo quieren
que el profesor de piano entretenga a los nifios en el tiempo de la clase, y ademas, al nifio o
nifia no le interesa la clase de piano, todos los aspectos se convierten en MUY DIFICILES,
por eso creo que es primordial hablar con los padres previamente acerca de ‘que quieren’ para
las clases de piano y luego encontrar si el nifio o nifia si tiene la suficiente motivacion con el
instrumento (‘le gusta’), con todo esto claro, lo demas depende del profesor. Entonces todo
esto sucede por entender cuales son los reales objetivos al momento de empezar las clases y de

acuerdo a esto definir un norte”.

Entrevistador
En su experiencia como docente ¢cudl es el tiempo promedio que usted ha notado que

un estudiante adulto dedica a la practica pianistica y al estudio de la teoria musical?
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Entrevistado

“Muy poco, no podria establecer un promedio, pero estoy seguro no todos los dias un
adulto estudia el piano, y muchas veces no es porque él o ella no quiera, he encontrado en mi
experiencia que un adulto tiene mucho trabajo durante la semana que le impide practicar
diariamente el instrumento, el profesor debe ser muy paciente y comprensivo para con el
estudiante adulto.

En su experiencia como docente ;cuél es el tiempo promedio que usted ha notado que
un nifio dedica a la préctica pianistica y al estudio de la teoria musical?

Si es un nifio al cual le gusta el instrumento y los padres realmente quieren que este
aprenda, he encontrado que diariamente dedican tiempo para estudiar, caso contrario, muy

poco tiempo en la semana”.

Entrevistador
¢Cuéles cree usted son los factores mas importantes que determinan el nimero de

clases que toma un estudiante por semana? Por favor explique su respuesta.

Entrevistado
“La motivacion hacia el instrumento y el dinero para costear varias clases a la

semana’’.

Entrevistado
En el ejercicio de la docencia, ¢qué aspectos le resulta mas dificiles de ensefiar o

explicar?
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Entrevistado
“El concepto del ‘sonido’ es muy dificil de ensefiar en un teclado electronico, asi el
mismo tenga un peso de tecla adecuado, creo que es un concepto que a veces se puede volver

un poco abstracto y se debe ensefar para su real comprension en un piano acustico”.

Entrevistador

¢Nota usted que sus estudiantes entienden bien sus explicaciones?

Entrevistado
“Me gusta muchisimo ensefar, y a veces hay conceptos que encuentro dificiles, pero

creo que la mayor parte del tiempo encuentro la manera de que mis estudiantes comprendan”.

Entrevistador
¢Ensefia usted de manera integral el piano y la teoria musical? Si. De un breve

ejemplo. No. ¢Por qué?

Entrevistado
“Si, a partir del analisis de la partitura (repertorio que esté trabajando el estudiante)
encuentro la manera de integrar la teoria de la muasica con la manera correcta de interpretar la

misma y de la manera mas musical posible”.

Entrevistador
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. La experiencia nos dice que resulta diferente ensefiar a nifios que estudiantes adultos.
En su préctica como docente ¢cudles son las diferencias mas importantes que usted alcanza a

notar?

Entrevistado

“Como en algunas respuestas a preguntas anteriores, son muy diferentes las vidas,
objetivos, intereses que hay entre un adulto y un nifio, todo esto repercute de manera directa en
la clase de piano y en el tipo de método a elegir. Con nifios debemos elegir un método de
piano especial dirigido a ellos e involucrar tecnologia (creo que hemos avanzado poco en este
aspecto hoy en dia). Con un adulto, de acuerdo con sus objetivos y gustos hay que disefiar un

método encaminado a satisfacer sus especificos intereses”.

Entrevista 3

Entrevistador
¢ Qué aspectos cree usted que pueden motivar a un estudiante mayor a recibir clases de

piano y teoria musical?

Entrevistado
En el adulto hay dos aspectos: la primera porque es un suefio. Desde muy nifio no tuvo esa
oportunidad de aprenderla y quiere ahora cumplir ese reto u objetivo que tiene. En otra porque si
tomo clases cuando fue nifio o adolescente y hasta alli llego, por trabajo u otras ocupaciones,

llega a la edad adulta y saben que a través del piano y de recibir clases es un motivo de estrés.
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Entrevistador
¢ Qué aspectos cree que pueden motivar a un nifio?
Aspectos en el nifio: uno puede ser porque son suefios frustrados de los padres y quieren
que el nifio los cumpla o el nifio que si muestra desde pequefio que tiene su alma musical y el
piano es el instrumento que el sofié o vio en su familia o algiin amigo, tiene un héroe que toca

piano y se motivan por eso.

Entrevistador
¢De acuerdo con su experiencia como docente cuales son los temas referidos al piano

y a ensefianza musical que resulta mas dificiles de aprender a un estudiante adulto?

Entrevistado

Dificultades en los adultos es la parte ritmica, esa es la parte que a un adulto mas le cuesta
trabajo porque en su infancia o adolescencia no recibi¢ clases de piano. En un nifio: como
experimenta que aprenderse las cosas a oido es mas facil entonces el presenta dificultad en la
lectura, les da pereza aprender a leer, sin embargo, cuando aprenden a leer es mas facil todo. No
deja de haber algun nifio que trae sus problemas de ritmica, que son muy pocos, en la mayoria los
nifios son ritmicos.

¢Por qué? Porque para los adultos, en la vida ellos nunca tocaron piano y para ellos es
algo nuevo, la parte ritmica (corchea, sincopa) es un poco dificil porque nunca lo vieron y es algo

que ellos deben aprender lentamente, pero cuando lo aprenden lo toman.

En un nifio, el experimenta tocar a oido y cree que es mas facil. Si tienen un buen oido

hace todo lo posible para aprenderse las obras (incluso pone a la profesora que togque primero
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para copiar y luego tocar). Pero cuando aprenden a leer notas y gramética musical nada se les

dificulta.

Entrevistador
En su experiencia como docente ¢cual es el tiempo promedio que usted ha notado que

un estudiante adulto dedica a la practica pianistica y al estudio de la teoria musical?

Entrevistado

Se presenta el hecho de que el adulto por su edad normalmente son personas que ya
trabajan y como vienen a clase después de jornada de trabajo (6 0 7 pm), vienen corriendo, por
ello no tienen casi tiempo de practicar. Son personas que trabajan todo el dia. Hay algunos que
les da el tiempo de practicar una hora o dos en la semana, son horas sagradas y les rinde.

En el caso de los nifios, ellos practican lo que los papas le diga, normalmente, si son papas
comprometidos con la ensefianza de su hijo, son papas que los ponen a practicar tres horas a la
semana, dia por medio, incluso fin de semana de pronto una hora solamente, porque lo usan para

salidas familiares.

Entrevistador

¢Cuéles cree usted son los factores mas importantes que determinan el niUmero de

clases que toma un estudiante por semana? Por favor explique su respuesta.

Entrevistado
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Si es en un Academia se le da una hora de clase, tanto al nifio como al adulto. Pero he
notado que, si es particularmente, ellos normalmente piden dos horas a la semana, por la facilidad

de que el profe vaya a la casa y se dan cuenta que aprenden mas.

Entrevistador
En el ejercicio de la docencia, ;qué aspectos le resulta mas dificiles de ensefiar o

explicar?

Entrevistador

En un adulto lo que mas le cuesta a uno ensefiar es la parte ritmica, como hacer que €l lo
entienda. Para ellos es su dificultad y para uno como profesor, como ensefiarlo y que él lo
entienda.

Para un nifio, es que cuando el experimenta tocar a oido y le sale mas rapido, se complica
ponerlo a leer y no quieren leer, quieren todo a oido; sin embargo cuando se logra que lean les
sale mas rapido. Esta el polo opuesto, el nifio que no es capaz, o que no ha desarrollado desde
muy nifio el oido, ellos sienten que, si no leen, no pueden tocar. Dependen de la hoja y es

complicado porque si uno quiere ensefiarles acordes, pero si no estan escritos, no tocan.

Entrevistador

¢Nota usted que sus estudiantes entienden bien sus explicaciones?

Entrevistado

Si. No cambio de tema si no han entendido bien.
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Entrevistador
¢Ensefa usted de manera integral el piano y la teoria musical? Si. De un breve
ejemplo. No. ¢Por qué?
Si ensefio de manera integral, porque, aunque reciben una clase diferente a esta (piano),
que es lenguaje musical, a veces no concuerda la tematica de esa clase con la mia, entonces
cuando llegamos a un tema en el libro, y no lo han visto, toca explicarles la teoria y al llevarlo a

la practica lo aprenden mas rapido.

Entrevistador
La experiencia nos dice que resulta diferente ensefiar a nifios que estudiantes adultos.
En su practica como docente ¢cudles son las diferencias mas importantes que usted alcanza a

notar?

Entrevistado

Ensefiarle a un nifio es mas facil, un nifio trae su mente en blanco y si uno lo toma desde
muy pequeiiito uno logra hacer maravillas con ellos. El nifio viene con lo que vivio en el colegio
(animos), si le fue bien, le regalaron algo en la casa, si hay algo positivo la clase para uno es un
dicha; si al nifio le fue mal, o viene regafiado de la casa o vivio una mala experiencia, en la clase
se nota todo esto y le toca a uno como profesor tratar de cambiar ese a&nimo, de que se olvide de
todo por un momento.

En el adulto, el trae una cantidad de presiones y responsabilidades, del dia, de la semana,
muchas cosas, aunque él no mezcla su vivencia con la clase de piano porque realmente el viene a

desestresarse o quiere aprender, el trae es cansancio mental y normalmente el adulto tiende a
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bloquearse un poco, tiene muchos nudos en la cabeza, responsabilidades, experiencias, aunque si

aprende, pero el proceso es mas lento.

Entrevista 4

Entrevistador
¢Qué aspectos cree usted que pueden motivar a un estudiante mayor a recibir clases de

piano y teoria musical? ;Qué aspectos cree que pueden motivar a un nifio?

Entrevistado
El adulto ha desarrollado metas en su vida, ya es una persona madura y sabe lo que

quiere, pero un nifio va a clases porque los papas lo llevaron.

Entrevistador
¢De acuerdo con su experiencia como docente cuales son los temas referidos al piano
y a ensefianza musical que resulta mas dificiles de aprender a un estudiante adulto?
Los temas tedricos porque en el adulto el aprendizaje es lento, pero es relativo segun su

profesion o habilidades.

Entrevistador

¢De acuerdo con su experiencia como docente cuéles son los temas referidos al piano y
a ensefianza musical que resulta mas dificiles de aprender a un nifio?

¢Por gqué cree que sucede esto?

Teoria, por los conceptos de razonamiento matematico.
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Entrevistador
En su experiencia como docente ¢cual es el tiempo promedio que usted ha notado que

un estudiante adulto dedica a la practica pianistica y al estudio de la teoria musical?

Entrevistado
En los adultos media hora diaria.

En los nifios... casi todos practican si los papas les dicen.

Entrevistador
¢Cudles cree usted son los factores mas importantes que determinan el nimero de

clases que toma un estudiante por semana? Por favor explique su respuesta.

Entrevistado
La economia porque si recibe més clases debe pagar mas.

Tiempo. Si dispone de tiempo para estudiar y practicar.

Entrevistador

En el ejercicio de la docencia, ¢que aspectos le resulta mas dificiles de ensefiar o

explicar?

Entrevistado

Armonia agregada y tradicional.

Entrevistador
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¢Nota usted que sus estudiantes entienden bien sus explicaciones?

Entrevistado

Si

Entrevistador
¢Ensefa usted de manera integral el piano y la teoria musical? Si. De un breve

ejemplo. No. ¢Por qué?

Entrevistado

Si, grados de la tonalidad y transportar canciones.

Entrevistador

La experiencia nos dice que resulta diferente ensefiar a nifios que estudiantes adultos. En

su practica como docente ¢cuales son las diferencias mas importantes que usted alcanza a notar?

Entrevistador

Con los nifios hay que tener viva la motivacion, ya sea con gustos, canciones, etc.

El adulto no capta tan rapido, pero es mas perseverante.

Entrevistas estudiantes adulto

Entrevista 1



61

Entrevistador.
La musica es la mas popular de las bellas artes; es utilizada para crear vinculos sociales;
también se usa como escape de las actividades de rutina diaria, entre otros aspectos del ser humano.

¢Segun lo anterior, mencione cuéles aspectos lo motivaron a relacionarse con el arte musical?

Entrevistado

Hola, jajaja, bueno lo que pasa es que yo soy docente de 3 universidades, trabajo casi todo
el dia, toda la semana de lunes a sabado, es muy estresante mi trabajo, joye! De algiin modo debo
sacar todo ese estrés, para mi la masica es la mejor manera de desestresarme, entonces, pues...
decidi tomar clases de piano, y de canto también, mas que todo para relajarme, y porque me encanta

la musica.

Entrevistador.
. El estudio del instrumento piano y el lenguaje musical tiene diferentes contenidos tales
como: el pentagrama, las notas en el pentagrama, las figuras ritmicas, la técnica pianistica, la
armonia, etc. ;Qué temas le han sido particularmente dificil de aprender en lo tedrico y préactico,

si alguno, y por qué?

Entrevistado.
Mmm... bueno, todos, jajajaj, mentiras, pues en lo tedrico, la ubicacion de las notas en
el pentagrama, siempre confundo las dos claves cuando me toca leer al principio, pues mientras
me aprendo la pieza, luego pues ya no, del resto pues normal, bueno en los temas que s€, y en

lo préctico, definitivamente la disociacion de las manos, porque yo soy surda y mi mano derecha
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es muy torpe, aparte de que las manos tocan cosas totalmente diferentes, jmmm... eso si que me

cuesta.

Entrevistador.
La musica es un arte que requiere de mucha disciplina en su préctica. ¢ Cuéntas horas le
dedica usted a su instrumento (piano) semanalmente, cuantas horas estudia usted teoria

musical semanalmente, y cuantas horas de clase recibe usted a la semana?

Entrevistado.
Pues semanalmente estudio las dos cosas al mismo tiempo, (piano y teoria) 5 horas
semanales, Gsea una hora diaria, no me da para mas. Y recibo 2 horas de clases semanales, en

un solo dia.

Entrevistador.
El proceso de ensefianza aprendizaje de la musica requiere de una interaccion activa
entre el profesor y el estudiante. Por favor describa en pocas palabras los aspectos mas
importantes de lo que va de su proceso formativo. ¢;En términos generales lo calificaria como

bueno, regular o malo, explique por qué?

Entrevistado.
Lo mas importante de mi proceso es que mi profesora me da bases sélidas en donde yo
también puedo sacar las cosas solas, ya sé como sacar una escala, una tonalidad de una

cancion, puedo armar yo sola los acordes.
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Bueno mi proceso ha sido muy bueno, pues he aprendido muchisimas cosas, por
ejemplo, yo antes estaba recibiendo clases con otra profesora, tocaba acordes de canciones y
acompafaba, pero no tenia ni idea que era lo que estaba tocando, tocaba por inercia, jajaja,
bueno mi profe de ahora, me ha explicado la estructura de la triada, como puedo hacer una
triada mayor, una menor, y ya puedo buscar en internet las canciones con los acordes, y
sacarlos yo misma, no tengo que esperar a que ella me diga que eso es un Do mayor y asi.

También me gusta porque ella me explica de una manera que le entiendo.

Entrevistador.
Existen diversas opiniones en cuanto a las posibilidades del estudiante adulto y el nifio.
¢Qué opina usted al respecto ¢Desde su perspectiva, ;c6mo compararia el proceso de

aprendizaje de uno y otro?

Entrevistado.
Pues no sé, yo digo que a los nifios tocaria explicarles de manera mas basica, de
manera de que el nifio aprenda facil, que la informacion no sea tan producida, ellos quiza
aprenden un poco mas rapido, pero todo muy masticado. Con el adulto es mas diferente la

informacion puede ser mas producida, pero quiza el proceso de aprendizaje es mas lento

Entrevista 2

Entrevistador

La masica es la mas popular de las bellas artes; es utilizada para crear vinculos sociales;

también se usa como escape de las actividades de rutina diaria, entre otros aspectos del ser
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humano. ¢Segun lo anterior, mencione cuales aspectos lo motivaron a relacionarse con el arte

musical?

Entrevistado

Ninguna de las anteriores, algo que no aparece dicho, el crecimiento espiritual.

Entrevistador

El estudio del instrumento piano y el lenguaje musical tiene diferentes contenidos tales
como: el pentagrama, las notas en el pentagrama, las figuras ritmicas, la técnica pianistica, la
armonia, etc. ¢Qué temas le han sido particularmente dificil de aprender en lo tedrico y préactico,

si alguno, y por qué?

Entrevistado
Hasta el momento todo me ha parecido dificil, claro que llevo tres clases jajaja. Por la

incapacidad para la lectura en el pentagrama.

Entrevistador
La masica es un arte que requiere de mucha disciplina en su préactica. ¢(Cuantas horas le
dedica usted a su instrumento (piano) semanalmente, cuantas horas estudia usted teoria musical

semanalmente, y cuantas horas de clase recibe usted a la semana?

Entrevistado

Una hora de clase a la semana, seis horas de practica y diez minutos de teoria.
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Entrevistador

El proceso de ensefianza aprendizaje de la musica requiere de una interaccion activa entre
el profesor y el estudiante. Por favor describa en pocas palabras los aspectos mas importantes de
lo que va de su proceso formativo. ¢En términos generales lo calificaria como bueno, regular o

malo, explique por qué?

Entrevistado

Es bueno, el método es inductivo a partir de la practica.

Entrevistador
Existen diversas opiniones en cuanto a las posibilidades del estudiante adulto y el nifio.
¢Qué opina usted al respecto ¢Desde su perspectiva, ;como compararia el proceso de aprendizaje

de uno y otro?

Entrevistado
Mayor capacidad el nifio y mayor dificultad en el adulto. Por los comportamientos
adquiridos, por el cuerpo humano.

Entrevista 3

Entrevistador

La masica es la méas popular de las bellas artes; es utilizada para crear vinculos sociales;
también se usa como escape de las actividades de rutina diaria, entre otros aspectos del ser
humano. ;Segun lo anterior, mencione cuales aspectos lo motivaron a relacionarse con el arte

musical?
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Entrevistado

Lo hice por una disrupcion del cerebro, para poder manejar los dos lados del cerebro.

El estudio del instrumento piano y el lenguaje musical tiene diferentes contenidos tales
como: el pentagrama, las notas en el pentagrama, las figuras ritmicas, la técnica pianistica, la
armonia, etc. ;Qué temas le han sido particularmente dificil de aprender en lo teérico y practico,

si alguno, y por qué?

Entrevistado
En lo tedrico la lectura del pentagrama, me parece muy complejo, aunque soy muy
grafica, como la posicion de las notas dentro del pentagrama da mucha dificultad, lo practico...no

tengo problema.

Entrevistador
La masica es un arte que requiere de mucha disciplina en su préctica. ¢Cuantas horas le
dedica usted a su instrumento (piano) semanalmente, cuantas horas estudia usted teoria musical

semanalmente, y cuantas horas de clase recibe usted a la semana?

Entrevistado
Una hora de clase a la semana, le dedico diez minutos a la practica y generalmente una

hora a la lectura.

Entrevistador
El proceso de ensefianza aprendizaje de la musica requiere de una interaccién activa entre

el profesor y el estudiante. Por favor describa en pocas palabras los aspectos mas importantes de
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lo que va de su proceso formativo. ¢En términos generales lo calificaria como bueno, regular o

malo, explique por qué?

Entrevistado

Bueno, de hecho, es muy paciente. Me ha gustado ese proceso de guia, como a partir del
ejemplo, no solamente se desarrolla como la parte ehhh digamos de la lectura y la préctica
personal sino también desde la nota, entonces si uno por ejemplo no tiene la habilidad para leer lo

puede hacer a través del oido, pues del ejemplo, de seguir, por imitacion.

Entrevistado
Existen diversas opiniones en cuanto a las posibilidades del estudiante adulto y el nifio.
¢Qué opina usted al respecto? ;Desde su perspectiva, ;coOmo compararia el proceso de

aprendizaje de uno y otro?

Entrevistado

Siento que los dos tienen la misma capacidad de aprendizaje de forma intelectual, pero de
forma motriz es mucho mas dificil para el adulto porque el adulto ya cogié digamos unos vicios,
en la postura, en el movimiento de las manos que el nifio todavia no los tiene, entonces digamos
intelectualmente si un adulto quiere aprender lo aprende muy facil pero la parte del movimiento

es mas compleja para el adulto que para el nifio.



Entrevistas nifios

Entrevista 1

Entrevistador

¢Por qué te gusta tocar piano?

Entrevistado

Por qué un dia me gusto tocar piano, y mi mama me llevo a clases de piano.

Entrevistador

¢Por qué te gusta la musica?

Entrevistado

Porque me gusta tocar el piano, mmm es divertido.

Entrevistador
¢Estas estudiando piano por tu propia eleccion o alguien mas te ha impulsado a ello?
Entrevistado

No, yo solito

Entrevistador

Cuando tocas piano ¢Qué es lo que mas se te dificulta?
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Entrevistado

Nada, jajajaja, de verdad nada...

Entrevistador

¢Cuantas veces a la semana recibes clases de musica?

Entrevistado

iDos veces a la semana, si!

Entrevistador

¢La manera en que tu profesor de musica te explica te resulta facil o dificil de entender?

Entrevistado

Le entiendo de una vez

Entrevistador

¢Qué cosas has aprendido durante todo este tiempo que has tomado clases de musica?

Entrevistado

Las notas el pentagrama, también me ensefian... ya, ah y canto las notas.

Entrevistador

¢Cuantas horas alcanzas a estudiar semanalmente?
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Entrevistado

Estudio todos los dias.

Entrevista 2

Entrevistador

¢Por qué te gusta tocar piano?

Entrevistado

Ehhh... yo quise estudiar solo, porque tengo un piano en la casa.

Entrevistador

¢Por qué te gusta la musica?

Entrevistado

No sé... porque tengo un piano n la casa

Entrevistador

¢Estas estudiando piano por tu propia eleccion o alguien mas te ha impulsado a ello?

Entrevistado

mmm... yo solo quise

Entrevistador
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Cuando tocas piano ¢Qué es lo que mas se te dificulta?

Entrevistado

Las posiciones de los dedos, porque a veces pongo los dedos mal

Entrevistador

¢Referente al estudio de la teoria musical que aspecto te resulta dificil?

Entrevistador

¢Practicas piano todos los dias?

Entrevigado

Toco piano todos los dias en mi casa

Entrevistador

¢Cuantas horas alcanzas a estudiar semanalmente?

Entrevistado

Todos los dias

Entrevistador

¢Cuantas veces a la semana recibes clases de musica?

Entrevistado
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Una vez a la semana

Entrevistador
¢La manera en que tu profesor de musica te explica te resulta facil o dificil de entender?

Le entiendo, me explica solamente una vez, y si no entiendo no me vuelve a explicar.

Entrevistador

¢Qué cosas has aprendido durante todo este tiempo que has tomado clases de musica?

Entrevistado
He aprendido unas canciones, los pollitos dice, y estrellita, las otras cosas no porque n soy

grande

Entrevista 3

Entrevistador

¢Por gqué te gusta tocar piano?

Entrevistado
Porque cuando sea grande quiero tocar mucho piano y quiero saber muchas canciones

dificiles

Entrevistado

¢Estas estudiando piano por tu propia eleccion o alguien mas te ha impulsado a ello?



Entrevistado

No, a mi me gustd y yo misma quise

Entrevistador

Cuando tocas piano ¢Qué es lo que mas se te dificulta?

Entrevistado

Cuando colocan una nota dificil y tiene que ser muy rapido

Entrevistador

¢Referente al estudio de la teoria musical que aspecto te resulta dificil?

Entrevistado

Nada. nada me parece dificil, solo lo que yate dije

Entrevistador

¢Practicas piano todos los dias?

Entrevistado

Si

Entrevistador

¢Cuantas horas alcanzas a estudiar semanalmente?

73



74

Entrevistado

Todos los dias una hora

Entrevistador

¢Cuantas veces a la semana recibes clases de musica?

Entrevistado

Una hora a la semana

Entrevistador

¢La manera en que tu profesor de musica te explica te resulta facil o dificil de entender?

Entrevistado

Maés o0 menos facil, porque hay cosas que nos explica que no las entiendo

Entrevistador

¢Qué cosas has aprendido durante todo este tiempo que has tomado clases de musica?

Entrevistado

Las canciones del libro, y las notas.

Entrevista 3

Entrevistador
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¢Por qué te gusta tocar piano?

Entrevistado
Es que yo, yo cuando era chiquita estaba aqui en Yamaha, yo me Sali, entonces yo queria

tocar algo, entonces... descubri que el piano

Entrevistador

¢Estés estudiando piano por tu propia eleccién o alguien mas te ha impulsado a ello?

Entrevistado

Yo decidi

Entrevistador
Cuando tocas piano ¢Que es lo que mas se te dificulta?
Entrevistado

... no s¢, mmm... una cancion de la pantera rosa, porque tenia acordes muy dificiles

Entrevistador

¢Referente al estudio de la teoria musical que aspecto te resulta dificil?

Algunos acordes.

Entrevistador

¢Practicas piano todos los dias?



Entrevistado

Si

Entrevistador

¢Cuantas horas alcanzas a estudiar semanalmente?

Entrevistado

No sé, creo que todos los dias

Entrevistado

¢Cuantas veces a la semana recibes clases de musica?

Entrevistado

Todos los jueves una hora

Entrevistador
¢La manera en que tu profesor de musica te explica te resulta facil o dificil de entender?
Entrevistado

Me parece facil, porque explica bien, y no deja que nadie se quede atras

Entrevistador

¢ Que cosas has aprendido durante todo este tiempo que has tomado clases de musica?

Algunos acordes, algunas canciones,
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Entrevistas administrativas
Entrevista 1
Entrevistador
¢ Qué aspectos ve usted que motive a un estudiante adulto y a un nifio a estudiar la teoria

musical y el piano?

Entrevistado

Cuando un joven, nifio o adulto ingresa al mundo del aprendizaje musical, en muchos
casos, no es consciente de la importancia de la teoria musical. Algunas personas piensan que eso
se aprende de manera inconsciente o0 no es necesario y hoy en dia que hay tantos tutoriales donde
el chico por imitacion, aprende, puede tocar una melodia sin saber absolutamente nada de teoria
musical, hay que partir primero desde la consciencia de la estructuracion del curriculo de este
plan o plan de estudio de esa academia o de esa institucidn, debe estar incluido en la formacién
de un instrumentista, nifio, joven o adulto a nivel aficionado porque hay que aclarar que es a nivel
aficionado, que para poder llegar a los niveles de inferencia interpretativa y de consciencia
interpretativa debe estar acompafiado de una formacidn teorica, esa formacion tedrica
conjuntamente dada desde el instrumento debe ser bien dirigida para que sea amena, para que sea
atractiva y para que el chico pueda entonces incluirlo en la motivacion, recordemos que la
motivacion viene por parte del educando, no por parte del profesor, el profesor lo que da son las
herramientas para estimulacion, para estimular, de esta manera y dependiendo la modalidad de
formacion de esa institucion, si es un programa de rigurosidad a un afio, a dos afios, puede haber

unos resultados positivos en que el estudiante pueda interpretar, pueda ser consciente de las



78

diferentes lecturas de las dindmicas que se ofrecen en una obra, pueda leer la obra con un criterio
de solvencia y de manera independiente, sin que dependa del profesor. Entonces la estrategia
debe ser primero en la estructura del plan de estudio de ese instrumento, e incluir la formacion
tedrica tanto a nivel de teoria como a nivel de los conceptos y de la lectura por parte del docente,
hay que hacerlo como si todo adulto fuese un nifio, porque toda persona que entra a un
aprendizaje de un lenguaje tiene que asumirlo como nifio, cuando un nifio est& aprendiendo un
idioma, el adulto corrige al nifio constantemente, el nifio le dice a la mama: mami hambre. La
mama, dice no, asi no se dice, cuando usted me lo diga bien le voy a dar lo que usted quiere
comer. La mama le da el alimento que el nifio necesita y que el nifio quiere. Pero a partir de la
pedagogia del amor, la mama entonces consigue hacer la conexién una vez satisfechas sus
necesidades, en este caso el adulto cuando entra a una escuela de mdsica lleva una meta que es
aprenderse un repertorio popular que él ha escuchado por la radio, entonces si uno lo recibe con
una clase de teoria tradicional, desvinculada del contacto con el instrumento, lo mas probable es
que no se logre el objetivo de primero un aprendizaje significativo y segundo de una
permanencia en el plan de estudio o en ese instituto.

Los nifios llegan: profe yo quiero aprenderme la cancion de piratas del caribe. Uno dice,
no he podido ensefiarle ni siquiera los pollitos dicen, entonces tu qué haces alli, te toca transcribir
en una version supremamente sencilla, piratas del caribe. Sencilla, donde todo sean negras, pero
entonces la cantas (no se me la musica de piratas pero se me la de la guerra de las galaxias) pan
pan parapara pan parapapan parapapan, yo se las copio las notas todas en negritas, pero primero
se la tengo que cantar muchas veces, las notas, o sea solfeo como melddico, las notas, un
ejemplo: si si do re re do si la sol sol la si si la lay se lo repito, entonces se aprenden la cancion
asi, pero antes si el chico sabe la melodia, con el texto original de la melodia, un ejemplo:

escucha hermano la cancién de la alegria. Una vez se la aprenda con el texto después se la doy
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con las notas solfeadas, pero todo eso parte de una palabra: pedagogia del amor, sin eso no te
funciona, seas tu experta, con maestria en piano y el otro sea un chico con un coeficiente de 180,
no te da, si no hay la pedagogia del amor porque un nifio se calma, llora, se cayo, le pasa algo, la
mama le dice: venga para acd mi amor, aahh mmm mmua. Le besa donde se golpeo, y el nifio

deja de llorar, se le quita.

Entrevistador
La parte administrativa es la que se encarga del personal adecuado en la contratacion. En

la seleccion del personal docente, ¢qué aspectos lo motivan a la contratacion y por qué?

Entrevistado

Hay varios aspectos que uno como administrativo o administrador de un programa en el
caso nuestro, en Bella Artes del programa de masica profesional y en el caso cuando también he
estado en otros espacios académicos de educacion no formal o informal, lo primero, en el caso
mio, especifico, vemos para la contratacion es cual es la necesidad que hay que suplir en el
programa, en este caso, en el pregrado, para saber, hace falta docentes de piano para el programa
de musica, que cubra los cuatro o cinco primeros semestres o que cubra todo el plan de estudios,
0 que cubra los ultimos cinco semestres, buscamos cuales son las necesidades que tiene el
programa desde su estructura, o sea que es lo que el programa busca dentro de un alcance de la
formacion de un pianista, no solamente una buena técnica, no solamente una buena lectura, no
solamente un repertorio que sea integral u holistico que toque los diversos géneros, que no se
encasille solamente en la musica clasica o académica , que no se encasille en la musica popular.
Es complejo conseguir un docente con esas caracteristicas, pero también hay otro aspecto que

uno considera u otro valor que uno considera, cuél es la formacion por experiencia pedagdgica
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que es el nuevo maestro, donde ha trabajado, con que niveles ha trabajado, que estudiantes ha
formado, pero también es importante que uno sepa cudl es el relacionamiento del maestro con el
sector de las industrias creativas y culturales, si ese maestro aparte de estar con un
reconocimiento de un titulo, también tiene una vida cultural activa, una vida musical activa, si
pertenece a un circulo musical de validez y de prestigio y también uno mira algo, porque hoy en
dia hay que tomarlo en cuanta, cuél es la vida del maestro con su propio estilo de vida, es un
maestro, en el caso mio, yo lo tomo en cuenta y en Bellas Artes lo consideramos también ya
como una recomendacion valida, es un maestro que con su estilo de vida también modele al
estudiante no solo como artista, Sino como persona, porque estamos conscientes de que cuando
tu estas modelando una persona, desde el punto de vista profesional, tienes que también
modelarlo del punto de vista personal, es casi que imposible lograr el éxito profesional si hay un
fracaso en lo personal, por lo tanto ,ese maestro tiene que tener también un manejo de las
emociones, o sea una inteligencia emocional, como para usarla consigo mismo y usarla en el
proceso de ensefianza aprendizaje. En el caso de Bellas Artes hay maestros que tienen un
desempefio y te dan, hay otros que dan mas hacia una formacion academica estricta y rigurosa
aunque su vida privada la llevan bien, pero hay otros que tienen una pasion y la pasién uno no la
puede medir con un equipo de medicion, un quipo psicométrico, la pasién no se refleja en los
titulos que traiga aqui una persona, por eso es importante que durante la entrevista de seleccion
de futuros docentes de Bellas Artes uno pueda detectar si ha trabajado con jovencitos, porque
aquel que ha trabajado con jovencitos, nifios y jovenes, estd en mejores condiciones de poder
asumir un rol en poblacion mayor o poblacion adulta, somos claros que la formacion musical
andragdgica requiere un perfil docente importante, debe tener mucha paciencia y que debe tener
mas psicologia, esa psicologia en muchos casos se aprende es a partir de la experiencia, la

invitacion que hacen hoy en dia las universidades es que todo docente de instrumento, o de
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medicina, o de ingenieria tenga una formacién o un componente pedagdgico, nosotros en el caso
de Bellas Artes ofrecemos al inicio del semestre siempre, una capacitacion pedagdgica a todos los

docentes.

Entrevistador
Para obtener buenos resultados en la academia o institucion, es importante evaluar con
regularidad el proceso de ensefianza aprendizaje. En su rol ;como lleva a cabo esta evaluacion en

los docentes, y de qué manera evalua el proceso de los estudiantes?

Entrevistado

Nosotros tenemos un compromiso institucional que se regula desde el propio Ministerio
de Educacion cuando el Ministerio de Educacion establece que las instituciones deben tener
procesos de evaluacion o de autoevaluacion de los programas, por lo tanto la institucion, ésta'y
todas las instituciones de educacion superior tenemos establecidos unos parametros de evaluacion
que se hace semestral, los estudiantes evalan semestralmente a los docentes, esta evaluacion
que hace el estudiante se adiciona o se suma con la autoevaluacion del propio proceso que hace el
docente y se compara después con la evaluacion de desempefio que hace al finalizar el semestre
tanto el director del programa o desde la decanatura o sea que el proceso tiene en si tres
evaluaciones para valorar el desemperfio tanto del docente como el desempefio del programa a eso
se le adiciona que tambiéen en el proceso de ensefianza aprendizaje el docente tiene momentos que
estan regulados por la institucion con respecto a como puede el ir midiendo, valorando,
verificando el aprendizaje por los estudiantes, que son los examenes de seguimiento, parciales y
finales, en el caso de Bellas Artes del semestre uno al semestre diez, en los exdmenes de

seguimiento se establecen cuatro notas, hay un examen parcial y hay un examen final, en Bellas
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Artes los exdmenes de instrumento se hacen por grupos de docentes a fines al instrumento o del
mismo instrumento, por ejemplo, si tenemos tres docentes de piano, ellos se retinen y hacen
exadmenes finales en conjunto para ver o para lograr que la valoracion de desempefio del
estudiante sea completamente objetiva y no sea parcializada por el mismo docente que atiende al
estudiante todo el semestre. En el caso de instrumentos de musica contemporénea como la
guitarra eléctrica, el bajo eléctrico, la bateria y el teclado eléctrico, que son instrumentos que
estan conformados para tocar en bandas, entonces el examen final semestral lo realizan cuatro
docentes, se retne el de bajo eléctrico, el de guitarra eléctrica, el de bateria, el de percusién latina
y entre los cuatro hacen la evaluacién de cada uno de los estudiantes. Para Bellas Artes nos ha
dado mucho éxito la extensa programacion de conciertos académicos que tenemos desde que el
estudiante entra al preparatorio. Bellas Artes tiene en su facultad de musica un promedio de160
conciertos al afio en los dos semestres, eso significa que casi todos los estudiantes que han tocado
son profesionales de conciertos, eso facilita el acercamiento del estudiante con la realidad, con
los espacios de practica reales, nos permite tener al mismo tiempo que el docente se involucre en
el desemperio artistico del estudiante en esos espacios, pero también nos permite como facultad
visualizarnos como marca en la calle, pero también nos permite que el estudiante vaya haciendo
su portafolio hoja de vida porque cada concierto tiene un programa lunar entonces el estudiante
desde el primer semestre empieza a recabar su formacion, a partir del sexto semestre todos los
estudiantes deben tener minimo un concierto semestral individual por pieza repertorio debe ser
una de hora, no es individual cuando son instrumentos populares. A partir del sexto semestre el
estudiante debe construir su resefia artistica, no solo sale el programa que va a interpretar, sino la
resefia artistica, donde se contemplan todos los espacios donde se ha presentado, la idea es que
cuando el chico llega a décimo semestre tenga una nutrida resefia artistica, otro valor adicional

gue tenemos nosotros es que se registran o se graban la mayoria de los conciertos para
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retroalimentar el proceso y tenemos otros dos valores agregados muy importantes, los estudiantes
cuando cumplen los créditos requeridos solicitan un aval del docente de instrumento, permiso
para ya presentar examen final antes del examen final con jurados que son externos, son tres
jurados, uno de Bellas Artes, méas dos jurados que no trabajan aca buscando la objetividad de la
evaluacién y al mismo tiempo buscando que el estudiante asuma un compromiso de calidad
académica, para ir a esos examenes finales, tenemos dos concierto previos obligatorios con el
repertorio del examen, o sea que ningun chico aqui va al examen final si no ha tenido dos
conciertos previos con ese mismo repertorio, €sos conciertos previos son valorados por parte del
docente del equipo administrativo, generalmente va el profesor de piano, va el profesor del
instrumento y voy yo. Después de eso viene el examen final, después del examen final hay
recomendaciones por parte del jurado, que el chico debe atender, si aprobé el examen debe
atender esas recomendaciones luego se termina con el recital publico de grado, en ese recital
publico de grado, lo hace un estudiante lo asume con un compromiso profesional que lo pone a
un punto tal de un posible postgrado por que se le exige que ese recital sea grabado, filmado por
una empresa que garantice la calidad de imagen y de sonido. A nosotros nos entrega después dos
copias de ese recital, uno va para la biblioteca y otro que queda en la facultad, asi culmina todo el

proceso que debe garantizar que estamos sacando un producto de calidad.

Entrevistador
La implantacion de planes a corto plazo y a largo plazo para la mejora del plantel
educativo, establece objetivos claros que ayudan a la organizacion ¢queé planes disefia usted para

generar en los estudiantes razones suficientes para seguir en la academia?
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Cada facultad elabora su propio COAT, o sea su plan operativo anual, en caso de la
facultad de musica el COAT lo hacemos desde el mes de diciembre, para el afio siguiente, las
estrategias que nosotros utilizamos para lograr la retencion del estudiante, la satisfaccion de la
institucion basicamente parte no del poderio econémico de Bellas Artes, no de la infraestructura
de los espacios de la institucion o de las aulas, basicamente parte es del reconocimiento del
estudiante como persona, en queé sentido, en el respeto hacia el trato con el estudiante, eso es lo
vital y eso lo expresamos no solo al estudiante, también al docente y al docente se le inculca la
necesidad de respetar al estudiante no solo como persona sino también como artista,
considerando que a pesar de que tiene en el plan de estudio en el curriculo, unos planes de
estudios establecidos también hay una flexibilidad curricular que hay que atender de acuerdo a
las necesidades, requerimientos y tendencias que Ilamamos en pedagogia NI necesidades,
intereses y problemas de los estudiantes, entonces la estrategia basica nuestra consiste en
mantener una programacion musical activa con todos los estudiantes a través de conciertos
académicos y los conciertos de fusion y los grupos de emprendimiento cultural, que son grupos
que se forman por los propios estudiantes pero que la facultad los promueve, les abre espacio
para que se presenten, que la facultad los instruye en la programacion cultural de conciertos de la
facultad, otra estrategia son los comunicados, son 6rganos de informacion interno de la facultad
en el cual se le explica a cada estudiante cuales son los eventos que se van a realizar
mensualmente, a la fecha de hoy llevamos nueve comunicados, mafiana sale el comunicado
numero diez, se informa todos los aspectos que tienen que ver, académicos, de proyeccion social
de investigacion e inclusive se felicita a los estudiantes y a los egresados, porque ese
comunicado se le envia a estudiantes a egresados y a docentes para que estén al tanto de todos los

eventos que la facultad organiza o aquellos eventos de ciudad en que la facultad participa, en
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resumen, tener una vida artistica activa es lo que permite que el estudiante permanezca en la
institucion.

Entrevista 2

Entrevistador
¢Qué aspectos ve usted que motive a un estudiante adulto y a un nifio a estudiar la teoria

musical y el piano?

Entrevistado

La gran mayoria de los estudiantes son de piano, casi todos son de la comunidad
institucional, tiene que mucho la cultura de la iglesia. El piano es un instrumento que se utiliza
mucho, sobre todo en las iglesias protestantes, ya sea piano de cola, piano vertical o un teclado,
piano eléctrico, es el instrumento base que acomparia en todas las liturgias y toda la
programacion dentro de la iglesia. En este momento es el Gnico instrumento que uno ve
practicamente al menos aqui en la iglesia de la Universidad y en la comunidad universitaria
porque los chicos tanto los que estudian en el colegio como los que estudian en la Universidad,
les Ilama mucho la atencion, es uno de los primeros atractivos que ellos ven, el piano, y eso les
dice, bueno queremos aprender.

Otro atractivo es la cultura popular, ya en general, la gran mayoria de la musica pop, la
musica romantica esta acompafada del piano, en nuestro caso, con mayor trascendencia y
tradicion es con el area de piano. Hemos tenido muy buenos profesores de piano aqui, entonces
hay una muy buena escuela, eso motiva mucho a los muchachos a que quieran venir a estudiar
piano con nosotros. También esta el asunto de que es un instrumento facil, es un instrumento facil

de tocar en un primer momento porque es un instrumento de teclado, solamente con poner un
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dedito o pisarlo ya produce un sonido agradable, a la gente se le hace mucho mas préactico y mas
facil y es un instrumento transversal para todo el resto de instrumentos, ya cuando pasan del
piano a algun instrumento melddico, es mucho mas sencillo porque ya han aprendido a leer en
dos claves musicales. Ya para el &rea de teoria ya es muy raro las personas que les guste aprender
teoria por iniciativa propia, algunos que llegan de otras escuelas son conscientes de la
importancia de leer y escribir musica, entonces ellos dicen, bueno queremos ver nuestro
instrumento pero no hay una clase de teoria, de lectura donde yo pueda aprender a leer masica,
cuando ya note que mi instrumento es mas facil, en muchas instituciones y en muchas academias
no se ensefia como complemento del instrumento, en algunas si, nosotros desde hace muchos
afios hemos tenido una clase de lenguaje musical y teoria para adultos, pero no teniamos una
clase de teoria para los nifios, este es ya el tercer afio en que implementamos esta clase , ha
iniciado como una especia de laboratorio con ellos porque no es una cultura tan consciente aqui,
tanto en el pais como en nuestra cultura es mucho mas desde el lado empirico, yo quiero aprender
pero no me ponga a solfear, no me ponga a leer porque es muy aburrido, entonces le hemos dado
un enfoque mucho mas préactico y le hemos dado un acercamiento a los muchachos a la teoria de
una forma mas dinamica pero que esperamos que para el proximo afio se vuelva un poquito cada
vez mas formal en el que los muchachos salgan mejor preparados, al menos en un proceso de dos
afios, con las herramientas basicas para poder tocar su instrumento con una muy buena
consciencia de la lectura y de la teoria, sin embargo dentro de las clases de instrumento y de
canto ellos ven componentes de la lectoescritura, de la teoria, un poco de apreciacion musical.
Tenemos mas 0 menos unos dos 0 maximo tres estudiantes por semestre que matriculan
solfeo o teoria como un curso aparte, pero son estudiantes que ya van en niveles avanzados y que
quieren profundizar mucho mas en la masica y algunos que se estan preparando para estudiar una

carrera a nivel profesional, esos son los estudiantes que vienen a nosotros buscando teoria como
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curso, sin embargo en este momento el 60% de nuestros estudiantes asisten a nuestras clases de
lenguaje musical, eso ha mejorado muchisimo el nivel de los chicos tanto de lo nifios como de los
adultos y también ha creado cultura en que si queremos dedicarnos a aprender un instrumento es
importante que le dediquemos tiempo, que aprendamos su lenguaje, cémo se escribe, como se
lee, no solamente un hora a la semana vengo a clase con el profe sino que voy y estudio en la
casa, tengo una actividad grupal que tengo que dar cuenta de lo que estudié porque si no afecto a
los compafieros, tengo que aprender a leer y a escribir musica, tengo que saber algo de teoria
porque si no entonces no voy a avanzar y es lo que estamos intentando construir desde el area de
extension, ya desde el area profesional existe una consciencia de eso, pero no es una consciencia
tan fuerte o como tan importante al principio cuando uno llega a la carrera choca mucho en la
parte tedrica porque hace falta mucha educacién musical en los colegios, o sea no hay una
cultura en nuestro pais que nos ayude a las artes a decir, bueno esto también es importante, hay
que dedicarle tiempo, no solo para divertirme si no que tiene una disciplina y si queremos

disfrutarlo mas hay que conocer la teoria.

Entrevistador
La parte administrativa es la que se encarga del personal adecuado en la contratacion. En

la seleccion del personal docente, ¢qué aspectos lo motivan a la contratacion y por qué?

Entrevistado

El primer aspecto, y es el que yo siempre les pregunto a los aspirantes profesores,
formadores, instructores ya sea como practicantes en el area de docencia 0 ya como
profesionales, lo que yo les pregunto es si les gusta ensefiar, para mi es el primer ingrediente, si

una persona tiene esa energia, esa concepcion de que ademas de ser un musico, instrumentista,
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cantante, un profesional artisticamente hablando, le guste ensefar, le guste impartir
conocimiento, lo que él sabe compartir, es la primera pregunta, y si le gustan los nifios y jovenes,
la mayoria de nuestros estudiantes son nifios y jévenes aunque hay un buen porcentaje de adultos
pero la persona que es feliz ensefiando a nifios y jovenes también probablemente sera muy feliz y
se le hard mas facil ensefiar a adultos, entonces esos son los dos primeros requisitos, eso se nota
también en el carisma que tiene el profesor en su don de gente, en su sonrisa, en su actitud hacia
la musica, de ahi viene entonces la tercera parte que es cémo percibe la docencia y la ensefianza,
si es una docencia rigida o tradicional, 0 mas bien un poco abierta a experimentar e ir tal vez por
otros caminos, a nosotros aqui nos hace falta todavia mucho recorrido para dominar las ramas
pedagogicas, las técnicas, las metodologias, pero tenemos algo muy positivo, la menos aqui en
Latinoamérica y es que somos mucho mas alegres y mas humanos, entonces ese es otro elemento
muy importante para mi a la hora de contratar un docente, tanto a alguien que trabaje con
nosotros, que tenga el don de servicio, que sea amable, que sea consciente, que sea humano y de
ahi se va a desprender entonces su forma de ensefiar, va a ser mucho més paciente, va a buscar
mas herramientas, va a buscar mas caminos para poder ensefiar un conocimiento, no va a llegar a
maltratar un estudiante o imponer su conocimiento de una agresiva, si no que va a también a ser
mucho mas flexible en un proceso de ensefianza aprendizaje, donde ambas partes son
importantes, tanto el estudiante como el profesor y por ahi de seguido que son los papas, que son
el otro pilar, por altimo es el perfil, mientras mas amplio, mejor, un perfil que es muy propio de
aqui de la UNAC, que es aquel estudiante que no solo sabe un instrumento sino que también
maneja algo de canto, algo de direccidn, que puede hacer un arreglo musical, que puede pararse
frente a una agrupacion, que puede ensefiar un instrumento, que tiene ese don de liderazgo, de
emprendedor, de creatividad, de proponer, no solo de, voy a esperar a que me digan que hago, no,

sino que esta dispuesto a venir a ensayar con los muchachos, tal vez a hacer una actividad fuera
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del curriculo normal y tiene mucho que ver con su capacidad musical, las personas que tienen
esas caracteristicas generalmente son muy buenos musicos, entonces yo no tengo ningun miedo
de que son buenos instrumentistas, son buenos cantantes, tienen sensibilidad para hacer la
mausica, ya digamos que los niveles en que ensefiamos nosotros aqui, son niveles basicos
intermedios, no es necesario ser un gran prodigio de la musica para ensefiar y en nuestro nivel
académico en la parte de extensién no es un requisito tener maestria o0 un postgrado, siempre que
tenga un pregrado o un buen nivel de conservatorio, es un buen candidato para ensefiar con
nosotros.

Para obtener buenos resultados en la academia o institucion, es importante evaluar con
regularidad el proceso de ensefianza aprendizaje. En su rol ;como lleva a cabo esta evaluacion en
los docentes, y de qué manera evalua el proceso de los estudiantes?

Generalmente una relacion inicia, y yo creo que eso pasa en muchos lugares y en algunas
esferas musicales, desde que hay alguna referencia de un profesor o su hoja de vida da cuenta da
muchas cosas, uno ya tiene una predisposicion hacia el profesional y después ya cuando uno lo
conoce en una entrevista, ya también puede observar muchas cualidades personales del para
poder cimentar una relacion tanto profesional, como un colegaje y en otra medida la amistad,
algo mucho mas fraternal. En la gran mayoria de los casos de nosotros aca, no hemos tenido
ningun problema con profesores, con practicantes, con casi todos nos ha ido muy bien, muchos
aunque tengamos nuestro caracter o tengamos algunas falencias a nivel profesional, como buenos
colombianos fallamos por ejemplo mucho en la puntualidad, es una cosa muy dificil en todos,
llegar a tiempo, planear una clase, saber tratar con un estudiante, con un pap4, yo creo que las
cosas que mas alertan es cuando un estudiante se siente inconforme o un padre se siente
inconforme, algunas veces cuando no es algo tan grave, ellos no lo comunican ni al profesor ni a

la administracion , lo comunican con una persona con la que tienen un poquito mas de
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acercamiento fuera de clase que es con la asistente o con la secretaria, a veces ellos manifiestan
alguna queja o alguna inconformidad y alli es cuando nosotros alli miramos, bueno qué esta
pasando 0 como vamos a trabajar en esa parte, es una falla del profesor, es una falla del
estudiante o hay alguna circunstancia que esta afectando esa relacion, que puede estar dafiando la
interaccidn entre ellos, viene a dafiar también la interaccion general del ambiente laboral y por
ende ya nuestra relacion en la administracion con el profesor y ya dependiendo de eso uno
evalla, se hace un diagnostico, pregunta o indaga, cuando ya es una cosa grave que no tiene
solucién porgue un primero hace un llamado de atencién verbal, pregunta, habla con el
estudiante, habla con el profesor, buscamos soluciones, pero una primera alerta es esa, la otra es
la reaccion del estudiante o del mismo profesor sin que ellos lo digan y uno lo ve en el rostro del
estudiante y del profesor, cuando tenemos tal vez un estudiante con dificultades o el profesor esta
pasando por alguna dificultad , casi siempre las dificultades o los problemas que se presentan es
porque algun docente o estudiante esta pasando por una situacion personal delicada que afecta su
desempefio laboral , hemos tenido profesores que ha tenido fallecimientos de personas, familiares
muy cercanos, que han tenido algun cuadro de salud importante que ha afectado su desempefio,
algunos estudiantes también , en la gran mayoria de los estudiantes es porque en la familia hay
algun problema con los papas, con los hermanos, que los afecta a ellos y llegan aca y tienen
problemas, encuentros, choques con los profesores, con las clases, con los compafieros, pero
como nuestra filosofia, nuestra creencia en Dios, nuestro lado humano también nos ha dado
muchas herramientas para poder solucionarlas, entonces hasta el momento no hemos tenido
problemas graves, siempre se ha planteado una solucion para el profesor, siempre se defiende o
se intenta proteger al docente y es muy dificil quien este del lado del docente, el estudiante tiene a
su padre o a su acudiente de su lado, aunque tratamos de ser muy equilibrados, pero en la medida

de lo posible proteger a nuestros profesores, porque si en un momento dimos el voto de confianza
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para contratarlos es porque confiamos en que ellos van a hacer un buen trabajo, cuando ya las
evidencias demuestran que no hay un buen desempefio hacemos un proceso verbal, proceso
escrito y ya en una tercera instancia si se rompe ese compromiso simplemente no se procede a
una nueva contratacion o se da por terminado el servicio ya por causa de fuerza mayor porque ya
la situacion no se puede solucionar.

El primer indicador o evidencia es la planilla de clase, tenemos una pequefia planilla muy
sencilla de control de clase donde registramos la fecha, mas o menos a grandes rasgos el
contenido de lo que se vio en la clase, alguna observacion, la asignacién que se hace al
estudiante, una calificacion de clase por clase, y una forma donde estéa registrado el estudiante y
el profesor, es un control que nos permite ver como va el proceso del estudiante a nivel musical, a
nivel de la clase, eso también nos da un indicador del profesor, si esta viniendo a clase, si esta
cumpliendo con el horario, en la planilla esta el nombre del estudiante, el horario en el que esta la
clase, el salon en el que esta trabajando , ese es un primer evaluador tanto para el estudiante como
para el profesor, se puede observar su trabajo desde alli, que esta proponiendo el profesor, como
esta trabajando el estudiante en las asignaciones que se le dan, cuanto de calificacion estamos
poniendo. Se hace también una clase maestra, un pre recital siempre antes del final de cada
semestre, donde cada profesor organiza sus estudiantes y en este caso la musica es bastante clara,
nuestro producto es el estudiante mismao, ellos son la evidencia del proceso y es la evidencia del
profesor, cuando un estudiante presenta un buen pre recital, hace una muy buena presentacién en
una clase maestra y luego ya en un recital final, nosotros ya sabemos que ese profesor es un buen
profesor y que ese estudiante también se ha acoplado al trabajo con nosotros. Otro evaluador que
no lo tenemos como un control fijo, se aplica mas que todo a los nifios, es un cuaderno de
seguimiento, donde ellos traen a clase, ellos registran que han estudiado, es un cuaderno que se

Ilama el comunicador entre el profe y los papas, pero es muy deficiente, porque primero los papas
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no lo revisan, los chicos si lo revisan pero no tienen herramientas de estudio en casa, no solo para
la musica sino en general, entonces se pierde un poquito el potencial que tienen esos
comunicadores, esos cuadernos., El otro es, a final de cada semestre, el profesor entrega un
boletin de calificacion del estudiante, cualitativo y cuantitativo, nosotros tenemos unos niveles
donde los podemos ubicar y clasificar, aunque no es una cosa rigida y cada estudiante tiene un
proceso y aqui es muy flexible, pero si se registra qué contenidos se vieron, como fueron las
evaluaciones, cual fue el repertorio, algunos estudiantes tienen dificultades, entonces hay una
calificacion cuantitativa que refleja una manera mas objetiva, una calificacion cualitativa nos
dice, este estudiante tiene un problema o simplemente no dedica tiempo al instrumento, eso
también nos da muestra del profesor, con los profes por el tipo de contratacién, es mucho mas
libre, no hay una evaluacién de ellos un poco mas rigurosa pero si la queremos realizar, la
Academia de Mdsica quiere mejorar sus procesos en mucho aspectos, no solo en los procesos de
ensefianza aprendizaje, pero queremos definir para el proximo afio herramientas de evaluacion
para el trabajo, para el trabajo que realiza el edificio, para evaluar cbmo estamos a nivel de
infraestructura, de como estamos prestando el servicio, para el trabajo especificamente de los
profesores, y para el trabajo de los chicos. Y por ultimo ya se hace una observacion que es un
tanto subjetiva desde la direccidn, en entrevistas y conversaciones con los docentes y estudiantes
de como han visto ellos sus propios procesos, periodicamente y cada dos meses estamos en
conversaciones y en vacaciones hacemos algunas jornadas de socializacién donde conversamos

coémo van los procesos y coémo van los muchachos.
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Entrevistador
La implantacién de planes a corto plazo y a largo plazo para la mejora del plantel
educativo, establece objetivos claros que ayudan a la organizacion ¢qué planes disefia usted para

generar en los estudiantes razones suficientes para seguir en la academia?

Entrevistado

Hace tres afios, realizamos muchos cambios, teniamos conformadas unas clases grupales,
que no teniamos profesores capacitados para dictarlas, solo teniamos una clase de lenguaje para
adultos y na clase de coro para los nifios, a partir del 2016, desde la administracion se propuso el
objetivo de complementar la clase instrumental, sin ningln costo adicional para los estudiantes y
realizar un programa mas completo, entonces ellos todos, tienen la oportunidad de asistir a clase
de lenguaje musical, desde los 7 afios en adelante, clase de instrumento o canto y ya un trabajo
colectivo, desde el coro o desde la orquesta, esas dos agrupaciones han sido los grandes
motivantes para ellos volver, porque como son clases grupales hacen un nicho de amigos, tienen
mas profesores, complementan su instrumento, van aprendiendo mas rapido, dedican mas tiempo
a la masica, eso representa muchos mas escenarios donde ellos proyectarse, donde ellos tocar,
van con mucha mas confianza y eso les da mucha mas confianza en el instrumento y en su
presentacion personal y a muchos ha motivado a crear sus propios grupos, entonces a esos
estudiantes que van mucho mas avanzados ensamblan y hacen presentaciones en el colegio o en
otro lugar. Hemos mejorado el personal docente, tenemos unos profesores muy buenos, trabajan
muy bien eso ha hecho que los chicos vengan con mucho mas entusiasmo a sus clases y la otra ha
sido involucrar a los papas entonces se han hecho reuniones periodicas con ellos, antes no se
hacian tantas reuniones con ellos y también los procesos con los recitales, mucho mas puntuales,

mas agradables. Desde el periodo de 2016 pasamos de tener 30 estudiantes a tener hoy 80
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estudiantes, ha habido mejor asistencia, ha habido més continuidad en los procesos y tenemos
otros objetivos, este afio 2018 fue abrir el programa de orquesta para todos aquellos que
quisieran siempre y cuando fueran estudiantes de la universidad también pudieran venir, eso ha
hecho que se motiven mas a estudiar con nosotros, otros objetivos ha sido el de mejorar y
capacitar a los profesores, hemos hecho ya tres jornadas pedagogicas con ellos, eso ha mejorado
mucho el proceso clase a clase con el estudiante y mejorar el servicio tanto con los monitores,
con la secretaria , esos objetivos nos han llevado a crecer en fortalecimiento y poder retener a los

estudiantes y que estén con nosotros mas tiempo.



