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Problema
La falta de integracion de los métodos pedagdgicos utilizados por las diferentes

culturas regionales para ser aplicados a los métodos tradicionales de ensefianza.

Método
La informacion para este proyecto investigativo se obtendra por medio de los
meétodos de la entrevista y la observacion, los cuales, son instrumentos cualitativos
para la recoleccion de la informacion. Los investigadores utilizaran métodos abiertos
para recolectar la informacion, puesto que éstos no limitan la vivencialidad de las

personas del lugar.

Resultados



Los resultados que segun los investigadores arrojo la investigaciéon son:

(a) Aspecto musical: Se encontré que la comunidad de la vereda San
Andrés, en su musica, plasma tanto en melodias como en vivencialidad
propia, los ritmos de la musica andina colombiana. Se ha dejado de
lado la construccién e invencion de instrumentos musicales propios ,
pero es conocido por los investigadores que anteriormente éstos eran

elaborados.

(b) Aspecto sociocultural: Se hallé que la comunidad de San Andrés, tiene
una muy buena organizacién de tipo administrativo, con representacion
en diversos rubros ante el gobierno del municipio de Girardota.
Participacion constante en eventos culturales organizados por la
administracién municipal, con muestras folcléricas tanto en el campo

musical como dancistico y teatral.

(c) Aspecto pedagogico: Los investigadores encontraron que para el
aprendizaje musical en el lugar estudiado, se sigue un proceso basado

en la observacion, la repeticion y finalmente la memorizacion.

Conclusiones



La metodologia de ensefianza en la vereda San Andrés esta establecida por tres
importantes pasos; como primero se encontrd la observacion, el segundo es la
imitacion y por ultimo la memorizacion por repeticion.

La vereda de San Andrés es reconocida departamental y nacionalmente gracias a
su musica y costumbres como una verdadera fuente de cultura autéctona.

Los investigadores no encontraron en la comunidad instrumentos autoctonos que
se ejecuten actualmente, sin embargo se obtuvo conocimiento de un instrumento de
percusion llamado pandero que fue creado y ejecutado por sus ancestros.

La musica interpretada en la vereda por sus habitantes, es inédita y autoctona
utilizando los elementos culturales de los cuales disponen, como la danza y la
personificacion de ésta.

La musica en la vereda san Andrés toma elementos netos de la cultura musical
andina colombiana, ahadiendo a su repertorio musical bambucos, guabinas y otros

elementos de estas caracteristicas.
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CAPITULO UNO - EL PROBLEMA

Planteamiento del problema

El poco conocimiento de las metodologias pedagodgicas aplicadas por las
culturas apartadas de la civilizacién occidental en general y mas exclusivamente en
ambito regional departamental, hace que los investigadores se interesen por el
estudio de la musica en éstas culturas.

Mas que un problema de investigacion, los autores proponen un aporte a las
metodologias pedagdgicas musicales que actualmente se utilizan, basados en la
investigacion de la pedagogia utilizada por una comunidad étnica, extrayendo los
apartes mas beneficiosos para la aplicacion en el desempeno laboral de cada uno de

los investigadores y favorecidos con el material de apoyo.

Antecedentes
La vereda San Andrés del municipio de Girardota, es una fuente cultural que se
ha ido desarrollando durante mas de 200 afos, presuntamente, de forma autodidacta
por medio de la observacion de los musicos de esta comunidad.
Se han realizado estudios netamente musicales enfocados a grupos de extension
musical de la vereda, los cuales, han tenido el apoyo de la Universidad de Antioquia
por medio del “Grupo de investigacion valores musicales regionales” de la facultad de

artes, titulado “Atardecer en San Andrés”.



El ministerio de cultura de la republica de Colombia, durante los ultimos 25 anos
ha promovido la integracion de las diferentes culturas mediante programas de

investigacion etnoeducativa.

Origen del problema
La falta de integracion de los métodos pedagdgicos utilizados por las diferentes

culturas regionales para ser aplicados a los métodos tradicionales de ensefianza.

Descripcion

Desde tiempos muy antiguos la escritura musical ha tenido muchos sistemas que
han tratado de plasmar los sonidos al papel, de los cuales solo hasta el renacimiento
en el siglo XV se pudo efectuar un avance realmente importante; sin embargo el
conocimiento de la musica oral, aunque siempre ha existido, pocas veces ha podido
ser analizado y mucho menos escrito, puesto que solo se ha podido conocer un poco
mas desde que pudieron ser registrados por grabadores hasta finales del siglo XIX.

Como tendencia del pensamiento musical contemporaneo, hay que decir que se
aprisiona la idea de que la musica es una sola; sin embargo la presencia de
elementos ajenos a una determinada cultura promueven otro desarrollo dentro de la
misma, asi una comunidad puede calificarse en determinado momento como
pluricultural. Musicalmente hablando, se debe también entender, que existen tantas
musicas como culturas, puesto que cada una de ellas promueve la idea de su
autonomia, caracteristica, uso y fin musical para cada programacion de caracter

ceremonial, recreativo, profesional, etc.



Si bien se sabe que la musica se transmite principalmente a través de la audicion,
se debe entender, que también ella, se divide no solo en un sin numero de géneros,
sino que también, en por lo menos, cuatro grupos focalizados en cuanto a su esencia
y produccion; ellos son: la musica de tradicién oral, la musica comercial, la musica
que se transmite de musico a musico y la musica que es escuchada continuamente
por los medios masivos de comunicacion; es de anotar, que entre ellas pueden haber
casos de relacion entre los subgrupos antes mencionados, pero es indispensable
determinar y conocer a cada grupo por separado.

La etnomusica, que es a su vez estudiada por la ethomusicologia o ciencia de la
musica de tradicién oral como grupo de enfoque musical, constituye la base de todo
desarrollo de ésta indole, incluso el que revelaron los compositores al inicio de la
notacion y del sistema musical imperante hasta nuestros dias, ya que la influencia
que ejercio la tradicion oral siempre fue efectiva y puede ser vista no solo desde el
ambito musical. La diferencia entre musica de tradicion oral y musica formal, radica
en la interpretacion, ya que esta ultima, esta derivada de las anotaciones que un
compositor hace a la instrumentacion requerida para determinado momento en una
obra musical, mientras que la musica de tradicién oral, origina la idea y ésta es
llevada por generaciones de forma auditiva, generando como consecuencia una
ausencia de partitura o de cualquier concepto tedrico, ademas de poder introducir
variaciones de la obra de acuerdo al intérprete pero sin perder jamas su contenido
basico. Otra diferencia notable es, que la musica oral, no tiene el caracter formal que
trata la musica académica de compositor.

Desde el inicio de la formacion académico-musical, el desconocimiento de la

musica étnica fue obvio, porque solo hasta después de 1950, J. Kunst nombra y
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comienza la propagacion y el analisis del término ethno-musicology, el cual trata de
mejorar el caracter de la denominacion para la musica étnica, puesto que a ésta
musica se le conocia como musicologia comparada o musicologia de los pueblo
exoticos, lo que sin duda separaba de la unidad tematica musical esta corriente
milenaria; luego, se da énfasis en el trabajo de reconocimiento de la musica y su
aplicacién a los ritos y en la cultura en general y se promueve la idea de la
antropologia musical y estudios socioldgicos desde la musica y su influencia en el

individuo que tienen validez hasta nuestros dias.

Justificaciéon

Los investigadores se proponen principalmente descubrir por medio de la
investigacion, la metodologia por medio de la cual, la musica se transmite hacia las
generaciones siguientes, en una comunidad donde las tradiciones juegan un papel
mas importante que la misma teoria musical. También, se hace necesario asociar
las actividades en las cuales todos estos procesos pedagdgicos se ven netamente
involucrados para la enseflanza musical.

Las infinitas riquezas culturales poco conocidas y divulgadas de las diferentes
comunidades que habitan el territorio colombiano, mas exactamente el departamento
de Antioquia; motivan a los investigadores a realizar una exhaustiva busqueda en
una de ellas, para establecer las diferentes metodologias pedagdgicas que utiliza
ésta cultura, y lograr asi mantener vivas sus expresiones étnicas musicales, para
contribuir a que su cultura no desaparezca.

Uribe (1979) senala que “Hay costumbres y tradiciones mas fuertes que toda

violencia” (p.13). Haciendo referencia que muchas expresiones culturales han sido
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atacadas por el modernismo y a su vez primitivismo actual, pero lo mas importante
para anotar, es que éstas han logrado sobrevivir.

Los investigadores se centran exactamente en el ambito musical, por medio del
cual, logran expresarse todo tipo de ideas, sentimientos o temas diversos que
incumben la cultura.

Es de preciso interés para los investigadores conocer y extraer lo mas importante
de las metodologias encontradas, para la utilizacion de éstas en los métodos de
ensefianza en el ambito profesional.

En ningun momento, los investigadores pretenden realizar algun tipo de conjetura,
discriminacion o rechazo hacia las personas que pertenecen a la comunidad, ya sea
por sus ideologias, religién o costumbres, dandoles la importancia que merecen, y

reconociéndolos como principales objetos de estudio.

Objetivos
Objetivo general
Identificar y usar la metodologia musical de la cultura étnica de la vereda San

Andrés para aplicarla en la metodologia musical actual.

Objetivos especificos
Estudiar el origen de la cultura étnica de la vereda San Andrés.
Investigar las formas metodoldgicas mas utilizadas por dicha cultura.
Destinar el modelo metodolégico musical de la comunidad investigada a la
nutricion de la metodologia musical académica actual.

Registrar las caracteristicas principales de la musica encontrada en la comunidad.
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Tema de estudio
Metodologia pedagdgica utilizada por la comunidad de la vereda San Andrés para

transmitir su musica a las generaciones siguientes.

Delimitaciones
Se observara la comunidad de la vereda San Andrés, del municipio de Girardota
en el departamento de Antioquia; en los aspectos musical, sociocultural y
pedagadgico.
Limitaciones
El trabajo investigativo cuenta con limitaciones como el poco conocimiento de las
metodologias de aprendizaje de esta comunidad y el desconocimiento del

comportamiento sociocultural de la poblacion de la vereda San Andrés.

Supuestos

Los investigadores se proponen trabajar en tres aspectos que previamente se han
destacado como pilares fundamentales de la investigacién, los cuales seran tratados
posteriormente con mas detalle.

Los tres pilares de la investigacién son los siguientes:

Reconocimiento de la musica autéctona de la vereda San Andrés.

Investigacion de la metodologia pedagdégica musical utilizada por los lideres y
transmisores de estos conocimientos dentro de la comunidad.

Extraccion y utilizacion de las metodologias pedagdgicas musicales para la

aplicacion en los métodos tradicionales de ensefianza.
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Definicion de términos
Etnografia

La enciclopedia Encarta define la Etnografia como una rama de la antropologia
dedicada a la observacién y descripcion de los distintos aspectos de una cultura o
pueblo determinado, como el idioma, la poblacion, las costumbres y los medios de
vida.

Al describir un pueblo en concreto, los etnégrafos recogen informacién sobre su
ubicacion y entorno geografico; ademas, investigan todos los aspectos de la cultura
del grupo, incluida la alimentacion, vivienda, vestimenta, elementos de transporte y
economia; sus costumbres relativas a gobierno, bienes y divisién del trabajo; sus
esquemas de produccion y comercio; sus costumbres en cuanto a nacimiento, ritos
de paso o iniciacidon a la edad adulta, matrimonio y muerte; sus creencias religiosas
referentes a la naturaleza y el universo, y sus interpretaciones artisticas, mitoldgicas

y ceremoniales en su entorno natural y social.

Etnia
Segun la enciclopedia Encarta, una etnia (del griego ethnos, "pueblo") es una
poblacion humana en la cual los miembros se identifican entre ellos, normalmente en
base a una real o presunta genealogia y ascendencia comun, o a otros lazos
historicos. Las etnias estan también, normalmente unidas por unas practicas

culturales, de comportamiento, linguisticas, o religiosas comunes.


http://es.wikipedia.org/wiki/Religi?n
http://es.wikipedia.org/wiki/Ling??stica
http://es.wikipedia.org/wiki/Comportamiento
http://es.wikipedia.org/wiki/Cultura
http://es.wikipedia.org/wiki/Ascendencia
http://es.wikipedia.org/wiki/Genealog?a
http://es.wikipedia.org/wiki/Idioma_griego
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Etnomusicologia
La enciclopedia Encarta conceptua la etnomusicologia como el estudio de las

musicas ajenas a la tradicidn clasica occidental. No obstante, ésta ciencia estudia la
musica como diferentes configuraciones del sonido y se basa en el principio
fundamental de que la musica es un fendémeno social y debe ser estudiada dentro del
contexto en que se crea, interpreta y asimila. Esto significa que lo no musical queda
fuera de esta vision y que el estudio etnoldgico de la musica clasica occidental es no
sélo posible, sino deseable. No obstante, la investigacidén ha tendido a centrarse en

la musica folclérica y otras musicas tradicionales en todo el mundo.

Etnomusica
Aretz (1984) declara:
La etnomusica, que es estudiada por la etnomusicologia o ciencia de la musica de
tradicion oral, constituye la base de todo el desarrollo de la musica que
escribieron los compositores desde que se invento el sistema musical, todavia en
uso en nuestros dias. Hoy se practican nuevos sistemas de escritura, que algunas
veces solo puede descifrar el propio autor, o en todo caso, otro colega o director
orquestal que se interiorice de lo que el compositor quiere significar con su
escritura. Pero el sistema por excelencia es siempre el mismo que todos
aprenden desde que reciben las primeras lecciones de musica con un maestro de
teoria y solfeo. Y es por este sistema, debidamente utilizado por los compositores
de todas las épocas, que los intérpretes, solistas o en conjunto, desentrafian los

designios de un compositor (p.1).
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Multicultural
El portal enciclopédico wordreference.com, define el término multicultural como la
existencia y convivencia de varias y a la vez distintas culturas dentro de un entorno
geografico. El multiculturalismo se da mejor en culturas cuyo sistema politico

promueve la libre expresion y donde hay muchos grupos étnicos.

Cultura
La cultura, como lo define la enciclopedia Encarta, es el conjunto de rasgos
distintivos, espirituales y materiales, intelectuales y afectivos, que caracterizan a una
sociedad o grupo social en un periodo determinado. El término cultura engloba
ademas modos de vida, ceremonias, arte, invenciones, tecnologia, sistemas de
valores, derechos fundamentales del ser humano, tradiciones y creencias. A través
de la cultura se expresa el hombre, toma conciencia de si mismo, cuestiona sus

realizaciones, busca nuevos significados y crea obras que le trascienden.

Etnoeducacion
Artunduaga (1997) declara:
La etnoeducacion como sistema, constituye un proceso a través del cual los
miembros de un pueblo internalizan y construyen conocimientos y valores, y
desarrollan habilidades y destrezas de acuerdo con sus caracteristicas,
necesidades, aspiraciones € intereses culturales, que les permiten desempenarse
adecuadamente en su medio y proyectarse con identidad hacia otros grupos
humanos.

Asi pues, la etnoeducacién es un proceso de recuperacion, valoracion,
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generacion y apropiacion de medios de vida que responde a las necesidades y

caracteristicas que le plantea al hombre su condicion de persona (p.35).

Emico
Segun la enciclopedia Encarta, el termino émico se utiliza en antropologia para
estudiar el conocimiento que una cultura tiene de su propio entorno. La
aproximacion émica se realiza a partir del empleo de conceptos y distinciones que la

propia cultura y los participantes, consideran significativos y apropiados.
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CAPITULO DOS - MARCO TEORICO

La Etnografia en Colombia

La etnografia en Colombia, se ha desarrollado durante muchos afios como una
corriente paralela a otras como la arqueologia o la antropologia, asi se demuestra en
el siguiente parrafo.

Garcia Marquez (citado en Nogueira, 2003), declara:

Colombia la habitaban desde hacia doce mil anos, varias comunidades

dispersas de lenguas diferentes y culturas distintas y con sus identidades

propias bien definidas: No tenian una nocién de estado ni unidad politica entre

ellas, pero habian descubierto el prodigio politico de vivir como iguales en las

diferencias, tenian sistemas antiguos de ciencia y educacion y una ricas

cosmologias vinculada a sus obras de orfebres geniales y alfareros inspirados.

Su madurez creativa se habia propuesto incorporar el arte a la vida cotidiana (p.

130).

Los investigadores citan el articulo 70 de la constitucién nacional de Colombia del
ano 1991: La cultura en sus diversas manifestaciones es fundamento de la
nacionalidad. El estado reconoce la igualdad y dignidad de todas las culturas que
conviven en el pais. El estado promovera la investigacion, la ciencia, el desarrollo y

la difusidon de los valores culturales de la nacion.



18

Teorias del aprendizaje
Las teorias del aprendizaje conforman un variado conjunto de marcos teéricos
que a menudo comparten aspectos y cuestionan otros o incluso, suponen postulados

absolutamente contradictorios.

Teorias asociativas

Thorndike (1931) propone que el aprendizaje es el resultado de asociaciones
entre estimulos o entre estimulos y respuestas, o del establecimiento de patrones de
reforzamiento propuesto por Skinner (1957) en su teoria sobre el condicionamiento
operante. Los planteamientos de Thorndike sefalan que los seres humanos
aprenden o adquieren nuevas asociaciones mediante un proceso denominado de
ensayo Yy error, en el cual las asociaciones que son recompensadas se fortalecen;
mientras que aquéllas que son ignoradas o no reforzadas se debilitan y desaparecen
gradualmente. Esta proposicion, denominada ley del efecto, orienté durante varias
décadas los estudios sobre el aprendizaje, los que tuvieron como propdsito tratar de
determinar cuales asociaciones eran mas faciles de formar y cuales mas dificiles.
Dicha propuesta tuvo implicaciones para el proceso de ensefanza-aprendizaje ya
que, partiendo de tales supuestos, los docentes pueden organizar la practica
educativa en el aula, de manera tal, que sélo se fortalecieran las asociaciones

correctas y se debilitaran las incorrectas.

Conexionismo.
La teoria del conexionismo, desarrollada por Thorndike (1903) cuyo elemento

fundamental es la conexion entre estimulo y respuesta, fue desarrollada a principios
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de éste siglo como resultado de una experimentacion extensiva, con el fin de
desacreditar la vieja teoria de la disciplina mental. Segun Thorndike (1903), ocurre
transferencia del aprendizaje s6lo cuando existen elementos idénticos en lo
aprendido y la situacién nueva a la cual se quiere transferir. De acuerdo con la teoria
de los elementos idénticos, seria necesario que los contenidos curriculares estén
estrechamente relacionados con la vida real y que las materias deben ser practicas y
aplicables.
Rumelhart y McClelland (1992) declaran que:
El aprendizaje tiene lugar a través de los cambios en las estructuras
representacionales, en la informacion contenida en la memoria. Desde el
conexionismo, el aprendizaje se produce mediante nuevas conexiones y las mas
antiguas se debilitan porque son remplazadas por las nuevas, que de alguna
manera estarian mas actualizadas a pesar de que la informacion sea similar a la

anterior (p.354).

Conductismo.
Segun Watson (1913) el conductismo clasico es una teoria restringida a un tipo de
aprendizaje que se puede descomponer en una cadena de conexiones estimulo-

respuesta.

Watson (1984) declara que la transferencia ocurre si después de entrenar una

conexion e-r un estimulo similar propicia la misma respuesta.

Watson tomé como unidad de analisis el paradigma del reflejo, estimulo-

respuesta, en el que el estimulo esta definido como: “Cualquier objeto externo o
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cualquier cambio en los tejidos mismos debido a la condicion fisiolégica del animal..."
Y la respuesta que a su vez se define de la siguiente asi: "Se entiende por respuesta
todo lo que el animal hace, como volverse hacia o en direccién opuesta a la luz,
saltar al oir un sonido, o las actividades mas altamente organizadas, por ejemplo:

edificar un rascacielos, dibujar planos, tener familia, escribir libros”.

El condicionamiento clasico creado por Pavlov (1889), se adheria perfecto a lo
planteado por Watson con su conductismo, por lo cual fue éste uno de los que mas lo
desarrollo para sus investigaciones, el condicionamiento clasico es la asociacion o
apareamiento de un estimulo incondicionado con un estimulo neutro, y provoca que
posteriormente el sujeto responda al estimulo neutro con la respuesta que emitia

ante el estimulo incondicionado.

Esta teoria no contribuye mucho para el aprendizaje externo al laboratorio
psicolégico. La teoria del condicionamiento operante de Skinner, como
representante del conductismo moderno, ya es mucho mas refinada. El aprendizaje
es simplemente un cambio en la probabilidad con la cual ocurren ciertas respuestas
en el futuro. La base para la transferencia de lo aprendido, es entonces, el repertorio
de operantes condicionados o respuestas. Los conceptos clave para la transferencia
son el refuerzo condicionado y la generalizacién del proceso estimulo-respuesta.

En el refuerzo condicionado, un estimulo nuevo se puede condicionar si se
acompana de un refuerzo original adecuado. Ejemplos tipicos son los experimentos
con ratones. Si habitualmente se le da comida a un ratdon para reforzar su
comportamiento y, al mismo tiempo, se prende una luz, ésta ultima se vuelve

refuerzo condicionado. En los seres humanos existen refuerzos generalizados. Asi,
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en el ambito de la educacion, las calificaciones y diplomas se usan para reforzar una

conducta que se considera ventajosa para el individuo y la sociedad.

Aprendizaje memoristico

Bruner (1987) plantea que “el aprendizaje memoristico es la actividad de
aprendizaje mas basica y rudimentaria. Consiste en el simple almacenamiento de la
informacion computada” (p 112).

Este proceso al cual muchos no llamarian aprendizaje, puede considerarse como
tal, desde el punto de vista que puede mejorar el rendimiento de un programa
existente. Produce un ahorro, cuando el efectuar un célculo nuevamente resulta mas
caro que reutilizar su resultado conocido. Si la informacién que debe adquirirse no
posee significatividad légica como ocurre, por ejemplo, con las listas de autores,
fechas y definiciones, hay que aprenderla de memoria, pero estos nuevos datos ni se
integran en un esquema mayor, ni modifican, por lo tanto, la calidad de formacion o
capacidad de aprendizaje del individuo no es alterada, aunque las retenciones

memoristicas pueden lograrse a cualquier edad.

Novak (citado en Thompson, 1977), declara:

En el aprendizaje memoristico, la informacién nueva no se asocia con los
conceptos existentes en la estructura cognitiva y, por lo tanto, se produce una
interaccién minima o nula entre la informacion recientemente adquirida y la

informacion almacenada (p.489).

El aprendizaje memoristico sélo se produce en cuanto haya un hecho aislado y no

genere cadenas cognitivas. Sin embargo, también hay que sefalar que casi nunca
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se produce un aprendizaje puramente memoristico, salvo, quiza, en el caso del
recién nacido; ademas, no hay que olvidar, y ello es muy importante, que en
determinadas circunstancias el memorizar ciertos rasgos o datos resulta
imprescindible. Por eso, es necesario que quede claro que de ninguna manera se
debe minusvalorar el papel esencial de la memoria, sin la que la existencia humana
seria imposible, sino, en todo caso, la estrategia didactica de la memorizacion
indiscriminada como propuesta metodoldgica. De todas maneras, hay que recordar

que resulta mas facil acumular que construir o reconstruir.

Almacenamiento organizado de la informacion.
Para que resulte conveniente reutilizar un valor almacenado, Bruner (1987)
propone que: “Debe ser mas rapido buscarlo que recalcularlo, y por lo tanto el

almacenamiento debe ser organizado de acuerdo a algun criterio” (p 113).

Wingfield (1988) expone que: “La retencion es el segundo proceso que constituye

a la memoria, dentro de este la informacidn que se codificd persiste en el tiempo”

(p.58).

La retencion se refiere a la habilidad para almacenar informacién durante un
periodo de tiempo determinado. En este proceso es donde se origina la memoria

sensorial, la memoria a corto y largo plazo, que mas adelante se describiran.

La informacioén adquirida por la experiencia, debe ser retenida para un acto
posterior de recuerdo. Los problemas de retencion consisten en dificultades para

lograr el almacenamiento de la informacién que ha sido codificada.
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Tarpy (1995) sefiala que:

Un factor o condicion que influye en la retencion a largo plazo es la edad del
sujeto a la que se forma una memoria de forma particular. El convencimiento
convencional indica que los traumas experimentados a una edad temprana

ejercen una influencia desproporcionada en la conducta del adulto (p.56).

De hecho los recuerdos aprendidos durante el principio de la vida, se olvidan con
mayor rapidez que los recursos formados en la edad adulta, a este hecho se le

conoce como efecto de la edad en la retencion.

Memoria visual o Iconica.

La memoria iconica es un tipo de memoria sensorial. Se llama memoria sensorial
a almacenes de informacioén especifica, en los cuales la informacion percibida que
llega a nuestros sentidos se mantendria muy brevemente para que se pueda
identificar lo percibido y crear una representacion mas permanente. Se trataria como
de una forma de persistencia de la informacién percibida. Los procesos que tienen

lugar en la memoria de trabajo se apoyarian en esta memoria sensorial.

La memoria iconica lo que hace es mantener la informacion visual durante un

tiempo muy breve que se nos presenta a modo de flashes breves y concretos.

Neisser (citado en Betancur, Ardila, Montafiez y Roseli, 1967) fue el que llamod a
esta memoria visual memoria iconica, porque el icono se considera la huella visual a
corto plazo. “Esta memoria es imprescindible para que podamos reconocer estimulos

que estan presentes un tiempo muy breve. Se considera que este tiempo es
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suficiente para que la informacion pueda ser codificada mas permanentemente”
(p-29).

La memoria visual juega un papel muy importante en el proceso perceptual,
Garmendia (1989) concluye que “Se puede almacenar informacién de una fijacion
ocular durante el movimiento ocular sacadico siguiente, de esta manera, el
procesamiento de la informacién obtenida durante la fijacion puede continuar incluso

durante el movimiento ocular sacadico” (p 17).

Memoria auditiva o ecoica.
En cuanto a la memoria auditiva Garmendia (1989) plantea que:

La memoria ecoica o sensorial auditiva, es la que al menos puede mantener

brevemente los primeros segmentos del estimulo auditivo hasta que el oyente

haya tenido la oportunidad de recibir suficiente estimulacion que le permita
procesar y recordar lo que el hablante le estda comunicando. Se caracteriza como
un registro auditivo, precategorial, de gran capacidad y persistencia limitada que
retiene literalmente la informacion muy importante paraser procesada. Es, por

tanto, un almacén analogo a la memoria iconica. (p. 24).

Memoria a largo plazo.
Es aquella que se retiene hasta toda una vida, y que para poder perdurar produce

cambios estructurales en el cerebro (cambios neuroquimicos). Por su puesto, que
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para alcanzar tal grado de persistencia, a nivel biolégico hacen falta
aproximadamente 15 horas de procesamiento neuroquimico. Por esto el cerebro
necesita un tiempo para digerir la informaciéon y mas si ésta es considerada como
incorporable o duradera. Garmendia (1989) la define como “el depédsito secundario
de informacion; aqui la informacion almacenada esta siempre disponible. La
capacidad de ésta es ilimitada. Sin éste tipo de memoria no existirian ni los libros ni
nada, no existiria el aprendizaje ni la comunicacién” (p. 73).

Esta es un tipo de memoria muy compleja, en la que se encuentra almacenado
todo lo que conocemos acerca de nosotros y el contexto en el que vivimos, es por lo
tanto dificil imaginar alguna actividad de una persona que pueda llevar a cabo alguna
actividad de recuerdo sin la participacion de la memoria a largo plazo.

La memoria a largo plazo segun Roy (1987), “es una especie de depdsito en el
que se encuentran todas las cosas que no estan siendo utilizadas en el momento
presente, pero que son potencialmente recuperables” (p. 58).

Una de las ideas mas importantes entre los investigadores es que todo lo
almacenado en la memoria a largo plazo, no desaparece nunca, sino que en
ocasiones alguna informacién determinada no se encuentra accesible.

Cabe sefalar que la idea de la duracién de la informacién en la memoria a largo
plazo es ilimitada y tiene como base lo que es mas empirico que experimental. Esto
ha llevado a suponer lo que menciona Roy (1987), que “la informacién de la memoria
a largo plazo no se pierde jamas y que el olvido podria explicarse como un fallo para

recuperar una determinada informacién en cierto momento” (p. 115).
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La codificacion es una condicién imprescindible para el almacenamiento y el
recuerdo, el objetivo de la codificacién es almacenar informacién para su uso
posterior.

Ahora bien, en el momento en el que se produce la codificacion no pueden
predecirse completamente las circunstancias en las que tendra que producirse la
recuperacion. Parece logico suponer que el sistema humano de memoria ha
evolucionado para poder codificar una amplia gama de caracteristicas de algun
suceso determinado, de las cuales nos puede llevar a recuperar algun recuerdo.

Una gran parte de los trabajos sobre los procesos de codificacion se continuan
estudiando bajo la influencia de la hipotesis de los niveles de procesamiento de Raik
y Lockhart (en Ruiz 1991), los cuales sugirieron que la memoria podia ser
considerada como un subproducto de las actividades de procesamiento que son
aplicadas a la informacion entrante.

La memoria a largo plazo puede ser configurada por varios subsistemas; memoria
episodica, que se caracteriza por que tiene que ver con los hechos del pasado de la
persona; memoria autobiografica; memoria semantica, es lo que es verbal, los
conceptos, la forma de conceptualizar el lenguaje se dan en ésta; memoria
declarativa, se representa o se conoce externamente por la palabra; memoria
procedimental, se conoce exactamente por la accion motora; memoria explicita, se
ve externamente, es lo que se puede decir, se diferencia de la declarativa en que
incluye lo consciente y; memoria implicita, semejante a la procedimental pero incluye

lo inconsciente.

Memoria a corto plazo.
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Whittaker (1987) mencion6 que la memoria a corto plazo es el almacenamiento
breve de la informacion, posiblemente en término de segundos. Las investigaciones
han demostrado que este almacenamiento es limitado en capacidad.

Segun Haller (1980), la memoria a corto plazo tiene que cumplir con frecuencia
con la atencion, ya que si existen interrupciones cuando se codifica la informacién
tiene que volver a repetirse para que se el almacenamiento en ésta.

Una de las primeras teorias de memoria a corto plazo fue la de Brown (en
Norman 1980), quien sugirié que el material se desvanece al pasar el tiempo, a
menos que se haga algo para retenerlo mediante el ensayo. Sostuvo que el ensayo
conserva un item en la memoria de corto plazo renovando la huella en forma muy
paseada, a fin de revivir una nueva presentacion. Propuso una segunda teoria, la
cual sostiene que la transferencia del depésito a corto plazo es ejecutada por un
mecanismo de atencion o de ensayo que pueden manejar un item por adquisicion.

Davinoff (1989) afirmé que la memoria tiene varias funciones, la considero como
el centro de la conciencia humana que almacena pensamiento, informacion y
experiencia, que se encuentra en la mente de una persona en un tiempo limitado.

Los cientificos denominan a la memoria a corto plazo como una memoria continua
y su duracion es de 30 segundos, La capacidad de la memoria a corto plazo se
convierte de manera continua, los materiales los agrupa selectivamente para
retenerlo de manera temporal, transfiere materiales a la memoria a largo plazo para
tener un registro mas permanente y esta implicada en todas las actividades

cognoscitivas que nos son automaticas.

Métodos musico-pedagdgicos tradicionales
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El propdsito de los investigadores en esta seccidn es informar las principales
caracteristicas de los métodos tradicionales mas utilizados actualmente en la
pedagogia musical, en ningun momento la intenciéon es comparar las siguientes
metodologias pedagdgicas con la utilizada en la vereda San Andrés.

Segun Pascual (2002) dos de los tradicionales métodos para la ensefianza musical

son los que se describen desde la pagina 29 hasta la pagina 31.

Meétodo Dalcroze

Método de pedagogia musical fundado por el profesor austriaco Emile Jaques-
Dalcroze y esta basado en la idea de que el alumno debe experimentar la musica
fisica, mental y espiritualmente. Tiene como metas principales el desarrollo del oido
interno, asi como el establecimiento de una relaciéon consciente entre mente y cuerpo

para ejercer control durante la actividad musical.

Para alcanzar éstas metas, el Método Dalcroze divide la formacién musical en
tres aspectos que estan intimamente relacionados entre si: euritmia, solfeo e

improvisacion.

Euritmia.

La Euritmia entrena el cuerpo del alumno para sentir conscientemente las
sensaciones musculares de tiempo y energia en sus manifestaciones en el espacio.
El cuerpo se convierte en instrumento y ejecuta o transforma en movimiento algun
aspecto de la musica. La experiencia euritmica difiere de otros enfoques en que ésta

implica la absorcion total de mente, cuerpo y emociones en la experiencia del sonido
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musical. La euritmia activa: los sentidos, el sistema nervioso, el intelecto, los

musculos, las emociones y el ser creativo/expresivo.

Solfeo.

El solfeo dalcroziano desarrolla el oido interno en el alumno para escuchar
musicalmente y cantar afinadamente. El Método Dalcroze utiliza el sistema de Do
fijo para propdsitos de entonacion, incorporando las silabas do-re-mi...etc. Los
ejercicios de entrenamiento auditivo siempre van acompafiados de movimiento,

gestos o direccion.

Improvisacion.

Ayuda a sintetizar lo aprendido a través de la experiencia y demuestra que el
alumno ha aprendido o entiende los conceptos ensefiados previamente, motiva al
alumno a expresar sus ideas musicales propias, estimula los poderes de
concentracion, capacidad de escuchar e imaginacion y crea sentimientos de

satisfaccion y logro.

Meétodo Kodaly

Método pedagdgico creado por Zoltan Kodaly, en el cual se trabaja mucho con la
cancion. Los cantos corales sirven para convertir el aprendizaje de la musica en algo
util y practico para el alumno, promoviendo la idea de que el mejor sistema para
desarrollar las aptitudes musicales es la voz, que es ademas, el instrumento mas

accesible para todos.
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Se ensena musica a través de las canciones infantiles porque los nifios se
acostumbran a utilizar las mismas notas y los mismos ritmos. Asi, el alumno se
acostumbra a escuchar esas notas, esos ritmos y, en consecuencia, parte de la
practica para llegar después a la teoria.

En éste método se trabaja principalmente la musica tradicional del pais de donde
procede el alumno, pretendiendo que su aprendizaje sea paralelo al aprendizaje de
la lengua materna. Sélo cuando el nifno domine su musica, podra introducirse musica
extranjera.

Para el aprendizaje de algun instrumento, se tocan las mismas piezas que se han
aprendido cantando.

El método se basa en una serie de principios que hacen de su didactica un juego con
el cual aprender; utilizando canciones populares, éste método, ensefia el solfeo de
una manera facil y grata, motivando al estudiante y facilitdndole los mecanismos de

aprendizaje.

Teorias y métodos de la etnoeducacion
Didactica de la etnoeducacion
La etnoeducacion en Colombia, mas concretamente en la cultura

afrodescendiente, tiene su propia didactica.

Meneses (2007) senala que:
En ningun caso la etnoeducacion no posee su propia didactica. Por el contrario, y
a manera de ejemplo, en gran medida la formacion del espectro cultural

afrodescendiente en el Pacifico ha combinado técnicas de transmision del saber que
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van de lo meramente oral a lo escritural, de lo comunitario a lo escolar, de lo ludico a

lo tedrico, del aprender haciendo al aprender escuchando y observando (p. 10).

Pedagogia de la etnoeducacion
La pedagogia de la etnoeducacion es una mezcla de metodologias que buscan

objetivos para el beneficio de una cultura en particular.

Meneses (2007) expresa:

En un sentido formal, la etnoeducacion es una pedagogia en cuanto combina
estrategias metodoldgicas, define unos contenidos académicos y funciona de
acuerdo con una perspectiva tedrica. En lo fundamental es una mirada del hecho
educativo, un enfoque que pretende (para el caso afrocolombiano) la redignificacion
del ser; su basamento es el proceso histérico y su intencionalidad es la
reorganizacion etnicopolitica de las comunidades de ascendencia africana en

Colombia o cualquier pais de América y el mundo (p. 18).

Teorias de la etnomusicologia

Segun la definicion del término “ethomusicologia” de la enciclopedia Encarta, los
investigadores deducen que la etnomusicologia no solo se refiere a la musica
realizada en alguna comunidad indigena o étnica, sino que también abarca la musica
que se presenta en cada lugar donde convergen diferentes culturas, como por
ejemplo: sociedades académicas o comerciales.

En otras palabras, la ethomusica se puede presentar sin ningun tipo de signo

visible en cualquier sociedad que a través de sus cantos, bailes o melodias,



32

representen lo que piensan, lo que ven, lo que creen o cualquier otro sentimiento que
los relacione con sus tradiciones.

En el presente se puede identificar el término musica del mundo, como un claro
ejemplo de trabajos investigativos realizados por musicos e investigadores
interesados en la musica oculta o desconocida en los cinco continentes. En la
actualidad no es dificil encontrar expresiones musicales de alguna tribu africana,
alguna melodia irani, o algun baile asiatico, en un conocido formato musical como el

mp3 en el Internet.

El Método Comparativo Transcultural

Oliva (2000), describe:

Esta teoria esta representada por Alan Lomax, en su libro Folk Song Style and
Culture (1968). Lomax plantea que “a través del canto se pueden identificar otras
partes de la cultura: relacion entre los sexos, niveles de comportamiento, la
posicion de la mujer; es decir, la musica simboliza y refleja ciertos rasgos socio-
culturales” (p.4). Por medio de mapas y graficas, Lomax divide y subdivide al

mundo segun sus estilos musicales

La cultura Afrocolombiana
Mosquera (2006), declara:
La poblacién afrocolombiana corresponde a las comunidades descendientes de

las personas africanas esclavizadas por los espanoles y las comunidades cimarronas
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que conquistaron su libertad, entre 1510 y 1852. Son africanas por su ancestro

genético, étnico, cultural y espiritual.

La historia de las comunidades afro descendientes en Colombia, tiene unarica y
sufrida historia. La llegada de los esclavos de Africa hasta Suramérica se describe en

las dos siguientes maneras.

Mosquera (1999), declara:

(a). Con la colonizacién de los territorios indigenas por los espafioles. A donde
penetraron y llegaron los espafioles, invadiendo, dominando y fundando poblaciones,
llevaron consigo a las personas africanas esclavizadas, quienes significaban trabajo,
oro y riqueza, fueron explotados por los espafioles en todos los dominios coloniales
incluyendo las zonas de mayoria indigena como la meseta cundi boyacense, el
Cauca y Narifio. Aunque fue prohibida y severamente sancionada la mezcla de
africanos con indigenas y espafoles, durante la época colonial fue constante el afro
mestizaje.

(b). Con el Cimarronaje. Los Cimarrones fueron las personas africanas
esclavizadas que conquistaron su libertad refugiandose en las selvas en poblados
llamados palenques. Poblaron extensos territorios de las regiones Pacifica y
Atlantica, asi como de los valles de los rios Magdalena, Cauca y Patia. Millares de
poblados fueron fundados por los cimarrones defendiendo su dignidad, libertad y

africanidad.

La educacion Afrocolombiana
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Segun el ministerio de educacién nacional de Colombia, la educacion es el pilar
fundamental para el desarrollo integral de las comunidades que histéricamente han
sido marginadas por élites dominantes del grupo étnico mestizo o blanco, como es el
caso de la comunidad afrocolombiana. Es por eso, que la legislacion colombiana
protege los derechos de éstas comunidades y junto con el ministerio de educacion
nacional se crean estrategias que posibiliten proteger sus derechos educativos, los
cuales, no son netamente materiales, sino que deben ser también, espirituales que
posibiliten la formacién de la conciencia individual.

Los contenidos educativos no pueden excluir en ningiin momento el
reconocimiento de la identidad de cualquier comunidad, en este caso la
afrocolombiana, por ello, estos contenidos deben ser metodologias que permitan
proteger y afianzar el origen de cada individuo.

La etnoeducacion afrocolombiana debe formar como efecto colateral a los
colombianos en una actitud de respeto y compresion hacia el patrimonio cultural de

la nacidn, para lograr una convivencia étnica y una homogenizacion racial y social.
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CAPITULO TRES — METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION

Tipo de investigacion

El punto de vista de esta investigacion es de tipo cualitativo, se considera un
estudio analitico porque se desea investigar un método de ensefianza especifico y
definido.

Esta investigacion es un estudio descriptivo del estado, caracteristicas y factores
presentes en la metodologia de ensefianza usada por la poblacién.

Debido al lugar del estudio se establece que es una investigacion de campo,
puesto que los investigadores estaran en el lugar donde se obtendra la informacién
de la poblacién.

La recoleccion de la informacion se obtuvo de forma directa de la poblacién
mediante los métodos de: entrevista y observacion; con los cuales se pretende

recopilar los datos necesarios para dar base al proyecto.

Poblacién
La poblacién escogida para ésta investigaciéon es la vereda San Andrés, del

municipio de Girardota en el departamento de Antioquia, en el aio 2008.
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Recoleccion de la informacion
Metodo
La informacion para este proyecto investigativo se obtendra por medio de los
métodos de la entrevista y la observacion, los cuales, son instrumentos cualitativos
para la recoleccion de la informacién. Los investigadores utilizaran métodos abiertos
para recolectar la informacion, puesto que éstos no limitan la vivencialidad de las

personas del lugar.

La entrevista
La informacidn solicitada en la encuesta por medio de los diferentes items tuvo en
cuenta los siguientes aspectos:
(a) Las preguntas establecidas son de caracter abierto.
(b) Se utilizé un vocabulario adecuado y acorde a la unidad de

investigacion estudiada.

(c) Las entrevistas se enfocan hacia la obtencion de informacién en los

tres aspectos siguientes:

1. Aspecto musical.
2. Aspecto sociocultural.

3. Aspecto pedagogico
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Entrevista sobre el aspecto musical en la vereda San Andrés

Aspecto

Definicion conceptual

Definicion instrumental

Musical

Este tipo de
entrevista se
realizara a varias
personas que
actualmente estén
desarrollando
programas y
procesos musicales

en la comunidad.

1.

¢, Qué temas predominan en las letras de

sus canciones?

¢ Qué pasos siguen en la creacion sus

composiciones?

¢,Como describen los ritmos musicales que

ustedes utilizan?

¢, Qué grupos musicales hay en la vereda y

cual es su repertorio?

¢, Cuales son las principales influencias

musicales para fortalecer su musica?

¢, Cual es su apreciacién sobre otros tipos

de musica?

¢, Cuales son los instrumentos utilizados
para el desarrollo de su musica y por qué
utilizan esos instrumentos? ¢ Hay alguna

historia de esos instrumentos?

¢,Coémo es la afinacion de los

instrumentos? ; Qué técnicas utilizan en la
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interpretacion de ésos instrumentos?

9. ¢Poseen algun tipo de instrumento

autoéctono? ¢ Lo pueden describir?

10. ¢ Qué instrumentacion usan los grupos de

la comunidad?

11. ¢ Ha estado en discusiones sobre los

conceptos de lo que es armonia musical?

12. 4 Como se preparan antes de tocar en

publico? ¢Como son los ensayos?

Tabla 2

Entrevista sobre el aspecto sociocultural en la vereda San Andrés.

Aspecto | Definicion Definicion instrumental

conceptual
Socio- Este tipo de 1. ¢Cuantos habitantes se estima que
cultural

entrevista se
realizara a varias
personas que
habitan en la
comunidad y que
tengan acceso a los
datos

socioculturales del

tiene la vereda y que porcentaje

desarrolla la musica?

2. ¢En qué se basa la economia de la
vereda, reciben algun tipo de ingreso

derivado de la musica?

3. ¢ Tienen algun tipo de junta que

represente a la comunidad ante el




39

lugar.

gobierno municipal? ; Cémo funciona

dicha junta?

¢ Tienen establecimientos educativos
en la vereda y qué niveles de

educacion poseen?

¢ Hasta qué niveles de formacion
educativa han alcanzado los habitantes

de la vereda?

¢ Cada cuanto se reunen a tocar?

¢, Qué eventos culturales organizan
dentro o fuera de la vereda, como son
organizados tales eventos y como

contribuyen al fortalecimiento social?

¢ Tienen algun tipo de apoyo

gubernamental para esos eventos?

¢ En qué eventos han participado las
agrupaciones musicales de la vereda?
¢ Han participado en eventos locales,
regionales, departamentales o

nacionales?
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Entrevista sobre el aspecto pedagogico en la vereda San Andrés

Aspecto

Definicion conceptual

Definicién instrumental

Pedagdgico

Este tipo de entrevista se
realizara a varias personas
que actualmente estén
desarrollando programas y
procesos pedagogico-

musicales en la comunidad.

1.

¢, Como aprendieron a

interpretar la musica?

¢, Coémo se transmite la

informacion musical?

¢A qué edad se inicia el

aprendizaje musical?

¢ Tienen grupos de estudio

musical?

¢ Desearian que sus hijos

aprendieran musica?

¢ Reciben algun tipo de
asesoria pedagogica de

alguna entidad educativa?

¢ Ensefian musica a alguien

gue no sea de la vereda?

¢ Tienen un método escrito
para ensefar algun

instrumento?
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9. Describa los pasos del
metodo o métodos utilizados

para el aprendizaje.

Tabla 4

La observacion

La observacion se realizara en un aspecto musical en la vereda San Andrés

Aspecto Definicion conceptual Definicion instrumental
pedagdgico- En el campo de 1. Qué instrumentos se interpretan
musicales investigacion se realizara en esta comunidad.

una observacion
especialmente enfocada
a los rasgos pedagogico-
musicales de la
comunidad, mediante los
criterios propuestos en la

definicion.

2. Cuales son nuevos y cuales

autoctonos.

3. Se ejecutan con técnica,
empiricamente o bajo que tipo

de didactica.
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4. Sus intérpretes son nifios,

adultos o ambos.

5. Cual es la importancia que le
dan a la musica en esta

comunidad.

6. Tienen algun estudio musical.

7. Tienen algun centro cultural.

8. Qué afinacion manejan.

9. Qué metodologia utilizan en la

ensenanza de su musica.

10.Cuales son las principales

exposiciones musicales.




Cronograma
Tabla 5

Cronograma de actividades

Actividad Fecha
Entrega capitulos 1,2y 3 Mayo 28
Aplicacién de los métodos de recoleccion de Junio 10
informacién
Elaboracién del capitulo 4 Julio - Agosto
Elaboracién de material didactico Septiembre
Exposicion y defensa del proyecto Octubre
Presupuesto
Tabla 6
Egresos
item Costo
Fotocopias $ 15.000
Cd “Atardecer en San Andrés” $ 20.000
Impresiones $ 60.000
Disefio materia didactico e impresion | $ 250.000
Transportes $ 75.000
Ingresos

Los recursos econdmicos son aportados en su totalidad por los investigadores.
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CAPITULO CUATRO - VALIDACION

Introduccion
En este capitulo los investigadores se proponen demostrar la validacion de los
objetivos y del marco tedrico de la investigacion, asi mismo, dar solucién al problema

planteado como justificacién del proyecto.

La entrevista y la observacion fueron los métodos elegidos por los investigadores

para sistematizar la informacion obtenida en el proceso investigativo.

Se confronta la informacion obtenida por medio de los dos métodos nombrados
anteriormente, ademas, con la base tedrica propuesta en el capitulo dos para

conocer la coherencia y viabilidad del proyecto.

El por qué de la investigacion.
Los investigadores han tenido como principal motivacion para realizar este
proyecto, el poco interés que actualmente despierta el conocimiento de la cultura
colombiana, e implicitamente, los métodos pedagdgicos utilizados para transmitir

todo este conocimiento cultural y mantener vivas las tradiciones de los pueblos.
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Validacién del aspecto musical
La entrevista

El tipo de entrevista utilizada para encaminar la investigacion fue planeada con
anterioridad y realizada de forma personal, la persona que tomo parte como
entrevistado fue un integrante de la agrupacion Aires del campo, perteneciente a la
vereda San Andrés, quien ha estado ligado al desarrollo musical de la vereda por
mas de treinta anos.

Lo que se pudo apreciar en la entrevista fue que el aprendizaje de las tradiciones
es ensefiado bajo varios métodos empiricos como lo son la observacién, la repeticion
y el aprendizaje memoristico.

Los investigadores consideran que el objeto de estudio en el aspecto musical es
pertinente porque se encontrd un tipo de musica que solamente es creado e

interpretado por personas de la comunidad.

La observacion
La observacion para identificar las principales caracteristicas de la musica de la
comunidad de la vereda San Andrés se basa en el analisis del principal grupo de la
vereda, en este caso el grupo musical Aires del campo.
Las conclusiones detectadas segun los hechos son:
(a) La musica es la principal fuente cultural de la vereda, de ésta se derivan
artes como la danza y el teatro.
(b) La musica interpretada en la vereda es autdctona de la comunidad.
(c) Los instrumentos utilizados en la vereda para la ejecucion de su musica: la

guitarra, el tiple, la bandola, y la raspa. No se encontraron instrumentos
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autéctonos utilizados actualmente, aunque en el pasado se utilizé el
pandero; el cual era un tambor pequefo con semillas adentro. La vihuela o
mas conocida en la vereda como “virgluela” fue utilizada alrededor de
cuatro generaciones atras.

(d) Se encontrd que la vereda esta permeada por la musica comercial actual.

Validacion del aspecto sociocultural

La entrevista

El método para recolectar la informacion sobre el aspecto sociocultural de la
comunidad fue la entrevista personal, realizada a un miembro de la junta de accién
comunal local, el cual representa a la vereda frente al gobierno municipal.
La comunidad de la vereda San Andrés esta organizada ante la administracion
municipal de Girardota, en forma de comisiones que funcionan dentro de una junta
de accién comunal veredal, dentro de las cuales se encuentran: Comité de
educacién, comité de cultura, comité de obras, comité de finanzas, de vivienda, entre
otros.
La vereda cuenta con los servicios publicos y de sanidad basicos, a excepcion del

agua potable, la cual obtienen de forma artesanal de una fuente hidrica adyacente.

La observacion
Los investigadores realizaron la observacion del aspecto sociocultural analizando
las condiciones fisicas, las actividades sociales y ludicas de la vereda.

Los investigadores aportan como conclusiones las siguientes:
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(a) Las agrupaciones musicales de la vereda tienen participacion de las
“Fiestas de la Danza y el Sainete” que se celebran cada afio en al
municipio de Girardota. Ademas de la activa participacion en los eventos
culturales que organiza el gobierno local; entre las que se cuentan los
concejos comunitarios que se realizan en la vereda.

(b) La vereda San Andrés es una comunidad con alto porcentaje de
poblacién con una cultura y raza afrocolombiana, lo que hace muy
particular su expresion artistica en general, y ademas muy importante la
musica, los sonidos y la danza dentro de su sociedad.

(c) La agrupacion Aires del campo, promueve una propuesta de mezcla
entre ritmos autdctonos y folclor andino, con la inclusion de elementos

dancisticos que dejan ver las costumbres e historia de la comunidad.

Validacién del tema aspecto pedagogico
La entrevista

La entrevista fue realizada de forma personal a un habitante de la vereda,
perteneciente a la junta de accion comunal local, que ha estado ligado al rubro
educativo desde hace un tiempo atras.

Los investigadores consideran que la el proyecto investigativo es pertinente
porque para la relaciéon ensefianza aprendizaje, la metodologia de la comunidad es
netamente autéctona y desconociendo las teorias del aprendizaje y los métodos
tradicionales musico-pedagogicos han desarrollado esquemas empiricos en que los

aplican.
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La observacion

La observacién para determinar el tipo de pedagogia que se utiliza en la vereda
San Andrés fue realizada a una poblacién que esta ligada a las actividades culturales
del lugar.

Se obtuvieron las siguientes conclusiones:

(a) Se han desarrollado diversos procesos musicales, encabezados por
profesores pertenecientes a la vereda. Estos procesos no han tenido
continuidad porque la mayoria de los jévenes de la comunidad parecen
interesarse poco en la musica autdctona.

(b) El aprendizaje en el lugar sigue un proceso basado en la observacion, la
repeticion y finalmente la memorizacion. En este caso el profesor toca en
la guitarra una progresion de acordes con un determinado ritmo, el cual los
estudiantes imitan y repiten hasta memorizarlo.

(c) El proceso de aprendizaje ha tenido un desarrollo paulatino, el cual

proviene desde las primeras generaciones que llegaron a ocupar la vereda.

Validacién de los objetivos
El objetivo general del proyecto persigue la identificacion de la metodologia
musical de la cultura étnica de la vereda San Andrés para aplicarla en la
metodologia musical actual, porque no existe material relacionado con la ensefanza
musical de este tipo.
Dentro de los objetivos especificos se define la necesidad de estudiar el origen de
la cultura étnica de la vereda San Andrés, lo que permitira entender los rasgos

culturales y sociales de dicha comunidad.
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El segundo objetivo especifico plantea investigar el origen de la metodologia
pedagdgica utilizada por los instructores de la vereda, para ser aportada por los
investigadores a las metodologias tradicionales de ensefianza musical.

El ultimo de los objetivos especificos hace referencia al reconocimiento de las
caracteristicas principales de la musica encontrada en la comunidad, para que la
cultura de la comunidad sea registrada como una muy importante, dentro de las que

aportan al desarrollo y la nutricién de la musica.

Validacién de la justificacion

La justificacion del proyecto propone la extraccion de la metodologia pedagdgica
que usa la comunidad investigada. Se llegd a esta observacion por parte de los
investigadores al entender que en el medio, existen pocos trabajos investigativos que
rescaten la cultura autéctona de los pueblos y que es casi nula la documentacion
existente en la Corporacion Universidad Adventista.

La justificacion esta bien planteada porque la propuesta es crear un aporte a las
metodologias pedagdgicas musicales tradicionales con la inclusién de los

mecanismos de ensefianza que se usan en la vereda San Andrés.

Propuesta de proyecto a nivel de la Corporacion Universitaria Adventista

No existen propuestas significativas a nivel etnoeducativo, la busqueda se hizo en
la biblioteca de la Corporacion Universitaria Adventista; observando la inexistencia de
proyectos de grado, investigaciones o metodologias sobre temas etnoeducativos o

etnomusicales.
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Ademas en el centro de audio visual y digital de la Corporacién Universitaria

Adventista, no hay videos, cds o casettes con el material fonografico de caracter

étnico y autdéctono adecuado. Por ultimo, no hay docentes, alumnos o egresados

que hayan iniciado una investigacion de este tipo.

Figura 1.

Esquema del marco tedrico

Teorias del
aprendizaje

Teorias asociativas

Afro-
colombianidad

Cultura
afrocelombiana

CAPITULOII
Esquema
| |
|
Meétodos musico-

pedagogicos Teorias étnicas

tradicionales
Aprend}zelue Dalcroze Kodaly Teorlal Teoria )
memoristico ’ etnomusical etnoeduativa

plazo

Conexionismo  |Re= Memoriaicdnica | S Euritmia
Conductismo = [ermoria auditiva | fe Solfec
Memeoriaalargo o
— ket [Mprovisacion

Los investigadores destacan las palabras claves utilizadas en este capitulo.

Memeoria acorto
plazo

Palabras claves

L Método
comparativo

transcultural

Didactica dela
etnoeducacion

Educacién
afrocelombiana

Pedagogiadela
etnoeducacion




51

Virguela: Los investigadores senalan que los musicos de la comunidad de San
Andrés utilizan este nombre para referirse a un instrumento musical llamado vihuela,
la cual segun ellos mismos se trataba de un instrumento de cuerda en forma de tiple
con seis cuerdas.

Vihuelero: Interprete de virglela o vihuela.

Cadavices: Conjunto musical que conformaron los integrantes de la familia
Cadavid.

Pandero: Instrumento musical autdéctono de la vereda San Andrés, el cual
pertenece a las familias de los membrandéfonos e idiéfonos.

Membrandéfonos: Instrumentos de percusion que poseen membranas tensadas
que al ser golpeadas producen vibracién y por tanto sonidos.

Idiéfonos: Instrumentos de percusidon que tienen por caracteristica la vibracion
producida al ser entrechocado, sacudido, frotado o golpeados con baquetas

Baquetas: Palillos de madera utilizados en algunos instrumentos de percusion que
por medio de golpes en membranas y placas producen el sonido.

Afinador: Mecanismo digital que captura la onda vibratoria de un sonido y lo
reproduce de forma visual para poder estandarizar el sonido de cada instrumento con
el de los demas.

Baile bravo: El término baile bravo esta designado un fendmeno social-cultural
que congregaba varios elementos y que fue comun a varias localidades del
departamento. En el caso particular de san Andrés tiene una significacion social
étnica (afirmaciéon como grupo humano negro), politica (en cuanto a expresion de
interés propios de un grupo humano) y ritual comunitaria (en tanto se mencionan,

timidamente nexos con expresiones magico religiosas).
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Raspa: Instrumento de percusion idiéfono que produce sonido al ser frotado.

Conclusiones

Para esta parte final del proyecto investigativo, se presentaran las principales
conclusiones a las cuales los investigadores llegaron.

La metodologia de ensenanza en la vereda San Andrés esta establecida por tres
importantes pasos; como primero se encontré la observacion, el segundo es la
imitacion y por ultimo la repeticion. En la observacion primero el profesor ejecuta en
el instrumento el ejercicio a ensenar, mientras los alumnos centran su atencion sus
movimientos. En el segundo paso, la imitacion, el estudiante toma contacto directo
con el instrumento o ejercicio, trata de ejecutar las mimas maniobras del profesor, a
la vez que este corrige y despeja las posibles dudas. En el ultimo paso de este
proceso de aprendizaje el estudiante ya debe tener claro los conceptos ensefiados
por el profesor, asi que procede a repetir constantemente hasta tener un domino total
del tema expuesto. En este paso se incluye el estudio personal.

La vereda de San Andrés es reconocida departamental y nacionalmente gracias a
su musica y costumbres como una verdadera fuente de cultura autéctona.

Los investigadores no encontraron en la comunidad instrumentos autdctonos que
se ejecuten actualmente, sin embargo se obtuvo conocimiento de un instrumento de
percusion llamado pandero que fue creado y ejecutado por sus ancestros.

La musica interpretada por los habitantes de la vereda San Andrés, es inédita 'y
autéctona utilizando los elementos culturales de los cuales disponen, como la danza

y la personificacion de ésta.
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La musica en la vereda san Andrés toma elementos netos de la cultura musical
andina colombiana, ahnadiendo a su repertorio musical bambucos, guabinas y otros
elementos de estas caracteristicas.

Recomendaciones

Segun las conclusiones obtenidas por los investigadores se plantean las
siguientes recomendaciones.

En el desempeio musical, la memoria es prioritaria para el aprendizaje, por esta
razon es recomendable otorgar elementos a los estudiantes que permitan
desarrollarla; sin embargo, hay que tener en cuenta que la excesiva utilizacion de
ella, en muchos casos no deja espacio para el analisis musical. Se recomienda
hacer buen uso de la capacidad memoristica y siempre abogar por el desarrollo de
ésta.

En el buen desemperio musicalmente hablando, la lectura y el aprendizaje no
deben ser totalmente y netamente académicos, ya que la sensibilidad que se
adquiere con la interpretacién musical y la interaccidon con los demas instrumentos no
es en si una rutina, sino en una exploracion, una vivencia y una estimulacion
sensorial constante.

Se recomienda fortalecer la cultura musical por medio de ensefianzas y
ejemplificaciones relacionadas con la cultura musical propia de nuestro territorio, e
interiorizarla en los diferentes niveles que la conforman.

Se recomienda ensefar a los estudiantes melodias autéctonas de nuestra musica
colombiana durante el proceso de formaciéon musical, ademas de explorar y
reconocer mediante un proceso con los alumnos lo que somos a través de lo que

aprendemos.
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Anexos
Anexo A.Entrevista aspecto musical.

Realizada a un miembro de la agrupacién musical Aires del Campo

1. ¢Qué temas predominan en las letras de sus canciones?

Dentro de las canciones, encontramos temas como Gallinazos el cual es un ritmo
de baile bravo como lo llamaban los abuelos por su ritmica agil y rapida, ellos lo
llamaban baile bravo, sin embargo al hacer el acompanamiento musical de ese tema,
se descubre que es un bambuco fiestero.

La version del gallinazo que bailaban los viejos representa a los gallinazos se
asientan a comerse la carrofia, dentro del baile hay un personaje de perro que
también quiere comer, asi que los espanta para el poder comer también; lo que pasa
en el baile es lo mismo, y el personaje del perro trata de espantar a los parejos; por

ultimo los gallinazos pueden comer un poco jalando pedacitos de carrofa.

2. ¢Qué pasos siguen en la creacion sus composiciones?

Me hermano Oscar es quién mas ha hecho arreglos musicales y composiciones,
las cuales estan incorporadas en la produccion Atardecer en San Andrés; aunque no
tenemos muchas composiciones propias no faltan los dias en que la inspiracion

amanece al lado.
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3. ¢ Como describen los ritmos musicales que ustedes utilizan?

Todos los ritmos son del caracter propio y autdctono de la vereda; por ejemplo la
cancién Atardecer en San Andrés es un baile netamente de la vereda con un
movimiento suave. Este ritmo y su musica han sido recopilados desde los abuelos y
lo encontramos gracias a las investigaciones que se hicimos junto con mi papa y
hermanos.

Todos los ancestros bailaban ese ritmo, ellos fueron los que nos dieron a nosotros
esa primera version y nosotros hicimos el trabajo de montaje en el grupo de danzas

ademas de interpretarlo musicalmente, asi hicimos el montaje.

4. ;Qué grupos musicales hay en la vereda y cual es su repertorio?

Si, hay otro grupo aqui en San Andrés, en el sector adyacente tenemos al grupo
“Tradiciones folcléricas”, el cual desarrolla la danza también, los manejadores de ese
grupo es conocida en la vereda como la familia Foronda.

Es algo curioso porque aunque somos vecinos no hemos trabajado juntos; ellos
tienen la misma musica y bailes que nosotros pero se diferencia en las sensibilidades
musicales, las canciones aunque son las mismas la musica es distinta, hay un
cambio que voy a tratar de explicar: El grupo de danzas que dirige la sefiora Adela
Foronda es mas tecnificado y mas baletizada porque es un grupo que lleva

conformado muchos afos y que ha estado en busquedas de asesorias con el Ballet
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folclérico de Antioquia lo que le ha dado bases para aplicarlo en el su grupo. Sin
embargo lo que el grupo “Aires del Campo” busca es conservar lo autéctono y la
tradicidon que los viejos y ancestros nos ensenaron.

En nuestra vereda no tenemos sino dos grupos musicales; los que hacen el
acompanamiento de las danzas de la familia Foronda y nosotros. “Tradiciones” y

“Aires del campo”.

5. ¢Cuales son las principales influencias musicales para fortalecer su musica?

La musica interpretada por estudiantinas y la musica andina colombiana.

6. ¢Cual es su apreciacion sobre otros tipos de musica?

En la vereda, como en las demas comunidades también ha entrado y ha tenido
acogida la musica que se escucha en las emisoras y aunque esto es bueno por la
manifestacion de las diferentes culturas, muchas veces esto impide que los jovenes

aprecien nuestra musica.

7. ¢Cuales son los instrumentos utilizados para el desarrollo de su musica y por qué

utilizan esos instrumentos? ;Hay alguna historia de esos instrumentos?

Los instrumentos que usamos para la interpretacion de nuestra musica, son los
instrumentos de cuerda que son utilizados en la region andina colombiana, como lo
son: la bandola, el tiple y la guitarra; ademas nosotros utilizamos una bandola

adicional y una raspa.
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Mis hermanos y yo provenimos de una familia muy musical, el abuelo de mi papa
Ernesto Cadavid y nuestro tio Fidel Cadavid era Vihuelero; ellos eran viejos
trovadores que interpretaban la vihuela para trovar, de ahi que el abuelo mio era
tiplero ya que la vihuela fue pasando y poco a poco fueron desistiendo de ella hasta
que llego el tiple que es el que entra a remplazar la vihuela.

Siempre hubo personas como hoy que hacian los instrumentos de cuerda, habia
fabricas y constructores de esos instrumentos... Asi que nosotros nunca nos
preocupamos por fabricar instrumentos.

De ahi que mi abuelo (tiplero), mi papa y mi tio fueron todos musicos ademas de
ser los que mas se preocuparon por darnos bases para iniciar en la musica. Luego
nosotros: Oscar, Miguel Angel, Hernan y Manuel hermanos e hijos de Ernesto
Cadavid, todos somos musicos y estamos incluidos en ese arte, sin embargo no

todos pertenecemos al grupo “Aires del Campo”.

8. ¢Como es la afinacion de los instrumentos? ; Qué técnicas utilizan en la

interpretacion de ésos instrumentos?

Para la afinacién hay un instrumento que da la nota base que es la bandola y de
ahi afinamos todos en sonido real.

Generalmente nosotros afinamos a oido pero tenemos ganas de conseguir
afinadores electrénicos ya que en los eventos es muy dificil afinar por los ruidos
externos que existen sobretodo en las presentaciones al aire libre e incluso en

recintos, de esta forma no tenemos que “quebrarnos" el oido para escuchar la
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cuerda. Nosotros afinamos de acuerdo a la cancién que se va a interpretar o en la

nota que necesitemos.

9. ¢Poseen algun tipo de instrumento autéctono? ¢ Lo pueden describir?

Si, Antiguamente utilizabamos el pandero, el cual era un tambor pequefio con
achiras por dentro el cual producia sonido cuando se sacudia, y la vihuela el cual era
como un tiple de 6 cuerdas; sin embargo, aqui no quedaron vihuelas ni como decia
mi papa vihueleros de muchisimos viejos que se dedicaban a este oficio.

Hoy en dia, solamente prevalecen tres instrumentos que son el tiple, la bandola y
la guitarra; los basicos para interpretar los bambucos y los ritmos nuestros.

Inclusive mi papa quiso incluir en sus presentaciones el pandero para la fiesta que
llamaban de calle, la cual se basaba en tocar al aire libre y en desfile recogiendo

gente y bailando, algunas veces se extendia por varios dias las fiestas.

10. ¢ Qué instrumentacion usan los grupos de la comunidad?

Nosotros usamos instrumentos de cuerda normales, bandola, tiple y guitarra,

nosotros utilizamos dos bandolas una guitarra y un tiple, ademas de una raspa.

11. ¢ Ha estado en discusiones sobre los conceptos de lo que es armonia musical?

No, nosotros aprendimos simplemente viendo interpretar la musica que tocaban

mi papa y mi tio) en ese tiempo, las estudiantinas y conjuntos asi aprendimos.
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12. 4, Cémo se preparan antes de tocar en publico? ;Como son los ensayos?

Los ensayos son cada sabado en mi casa, y si tenemos una presentacion

programamos varios ensayos en la semana.

Anexo B. Entrevista aspecto sociocultural.
Entrevista realizada a un miembro de la Junta de accidon comunal de la vereda

San Andrés.

1. ¢ Cuantos habitantes se estima que tiene la vereda y que porcentaje desarrolla la

musica?

La poblacién aproximada de la vereda es de mil habitantes aproximadamente de

los cuales mas 0 menos veinte personas son musicos.

2. ¢En que se basa la economia de la vereda? ¢ Reciben algun tipo de ingreso

derivado de la musica?

La vereda es mantenida principalmente por el café y la cafia, la cual tuvo en otro
tiempo su mayor auge, pero hoy en dia ha desaparecido porque las personas han
venido desarrollando trabajos fuera de la vereda e incluso en la ciudad de Medellin.

Con respecto a los ingresos por la parte musical, realmente ha sido poco, pero la
alcaldia nos ha colaborado bastante en este sentido, ademas, los organizadores de
los eventos en los que participamos se encargan de darnos toda la logistica como

transporte, alimentacion, etc.
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3. ¢ Tienen algun tipo de junta que represente a la comunidad ante el gobierno

municipal? ;Cémo funciona dicha junta?

Si, tenemos una junta de accion comunal que nos representa ante la alcaldia
municipal de Girardota, la cual esta dividida en varios aspectos para el desarrollo de
la comunidad como el comité de educacién, de obras, de finanzas, vivienda, entre

otros. La junta esta conformada por 18 personas en cada comité.

4. ¢Tienen establecimientos educativos en la vereda? ¢Qué niveles de educacion

poseen?

Tenemos un colegio en la vereda que tiene desde primer grado hasta once grado
escuela y bachillerato, del cual se beneficia no solo la comunidad de San Andrés sino
otras comunidades cercanas. Anteriormente habia alrededor de 15 escuelas y
colegios en la comunidad y sectores cercanos pero el ministerio de educacion

promovio la union de los centros educativos bajo una unica rectoria.

5. ¢Hasta que niveles de formacion educativa han alcanzado los habitantes de la

vereda?

La comunidad se ha preocupado porque en la vereda no exista el analfabetismo y
desde la junta de accién comunal se han promovido proyectos de educacion en
lecto-escritura y alfabetizacion. Ademas de que gran cantidad de jévenes

pertenecen al colegio de la vereda San Andrés.
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6. ¢Cada cuanto se reunen a tocar?

Cada ocho dias, generalmente los sabados en la tarde y a veces hasta altas

horas de la noche.

7. ¢Qué eventos culturales organizan dentro o fuera de la vereda? ¢ Cémo son

organizados tales eventos? y ¢ Como contribuyen al fortalecimiento social?

Tenemos participacion y parte en la organizacion en “las fiestas de la danza y el
sainete” en el municipio de Girardota, intervenciones artisticas en eventos y actos
que realiza la alcaldia para que se unan las comunidades.

Son muy importantes los ensayos que tenemos porque reunen a la comunidad

para conversar, recordar y rememorar la cultura de nuestro pueblo.

8. ¢ Tienen algun tipo de apoyo gubernamental para esos eventos?

Si, la alcaldia es quién mas nos colabora.

9. ¢En que eventos han participado las agrupaciones musicales de la vereda?

¢ Han participado en eventos locales, regionales, departamentales o nacionales?

Como representacion del municipio de Girardota y de la vereda San Andrés, el
grupo Aires del campo ha participado en eventos a nivel nacional como el festival
Mono Nuiez,; en Puerto Lopez, Meta; Encuentro de colonias, en Ibagué; Bogota;

festival Hato Viejo Cotrafa, en Bello; Camara de comercio de Medellin; entre otros.
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Anexo C. Entrevista aspecto pedagdgico.
Entrevista realizada a un miembro de la junta de acciéon comunal en el campo de

la educacion de la vereda San Andrés.

1. ¢ Coémo aprendieron a interpretar la musica?

Los dos hermanos mios mayores fueron los que iniciaron en la musica, a ellos los
inicié el tio Fidel desde muy pequenos, incluso les ayudo a formar un conjunto
musical ya que el poseia un buen manejo de la bandola, el tiple y la guitarra siendo la
bandola el instrumento en el que se desempefiaba mejor, asi le explicaba las cosas,
aunque no era muy profesional, pero si tenia conocimiento de los demas
instrumentos, sin embargo mi papa no era tan polifacético porque el solamente

tocaba la guitarra y también rasgaba el tiple pero a la bandola no la conocia.

2. ¢ Como se transmite la informacién musical?

Sobretodo, la asesoria musical que recibimos nosotros fue con el tio Fidel, que
tocaba bandola; de hecho ellos tuvieron un trio que se llamaba el “Trio los
Cadavices” o conjunto "Los Cadavices", ellos se denominaron asi porque eran tres
hermanos Ernesto, Fidel y Alfonso, todos de apellido Cadavid.

El tio Fidel me orientd y explicé mucho en la musica tanto a mi como a mis
hermanos, el tenia un método que se basaba en otorgar a los alumnos o personas

mas adelantadas el entrenamiento de otros alumnos.
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3. (A qué edad se inicia el aprendizaje musical?

Desde la primaria.

Desde el comienzo se ve que hay algunos alumnos que estan interesados y hay
otros que se les van pasando las ganas de aprender la musica, entonces uno como
profesor aunque no se desanima, si va perdiendo el interés por ensefarles; de ahi
que yo quise elaborar un proyecto y presentarlo al municipio para organizar con la
escuela y un comparfiero musico una especie de academia y participar como profesor
de musica, pero al terminar una etapa de este proyecto el municipio no lo patrociné
mas y se cayo.

Hoy les digo yo a los jévenes que es muy bueno e importante que aprendan
musica como nos toco a nosotros que basicamente era mediante la observacion,
pero muchos de los jévenes que tienen una mentalidad mas despejada, no se
interesan por interpretar la musica que llevan en la sangre, tienen la capacidad desde
la academia de estudiar con partituras pero sin las partituras no funcionan, lo
interesante es desarrollar el oido musical para ser mas despejados musicalmente

hablando ademas de esa parte mas intuitiva y sensorial que la musica tiene.

4. ;Tienen grupos de estudio musical?

No, solo el grupo aires del campo y sus ensayos semanales.

5. ¢Desearian que sus hijos aprendieran musica?
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Si, claro, de hecho mi papa nos decia cuando nosotros comenzamos a meternos
en el cuento de la musica, “muchachos ustedes el dia que organicen un conjunto
van a pasar muy bueno, en la musica se pasa muy bueno, hay serenatas, vienen las
fiestas, se consiguen amistades, las muchachas los miran diferente; hay una
preferencia por aquel musico que tiene el manejo de un instrumento, la persona que
maneje un instrumento es admirado; porque no hay cosa mejor que una persona
cantando una melodia bien romantica, eso arrastra, eso convence a una persona’,
ellos decian incluso que nosotros podriamos conseguir novia por experiencia

propia...

6. ¢Reciben algun tipo de asesoria pedagdgica de alguna entidad educativa?

La gente de la universidad de Antioquia nos colaboro con la grabacion de un cd, y

algunas cosas en la técnica de los instrumentos.

7. ¢Ensefian musica a alguien que no sea de la vereda?

Solamente se le ha ensefiado musica a un familiar que se fue de la vereda.

8. ¢ Tienen un método escrito para ensefar algun instrumento?

No ninguno.

9. Describa los pasos del método o métodos utilizados para el aprendizaje
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La observacion, la imitacion y por ultimo la repeticién.

Anexo D. La observacion.

Los investigadores realizaron la observacion como uno de los métodos para
recolectar informacion, el cual dio como resultado las siguientes conclusiones;

En la comunidad de la vereda san Andrés se interpretan instrumentos de cuerda
como lo son la guitarra, el tiple y la bandola, en la actualidad no poseen instrumentos
autoctonos o nuevos, aunque antiguamente se utilizd el pandero. Los instrumentos
de cuerdas nombrados anteriormente son aprendidos de forma empirica,
basicamente por observacion e imitacion. En su mayoria son interpretados por
personas adultas, ya que la ensefianza a personas jovenes se dificulta por el poco
interés de estos hacia su propia cultura musical, uno de los habitantes da como
razon la permeabilidad de la “musica moderna” en la vereda.

La musica en el lugar tiene una gran importancia, porque gracias a esta se han
desarrollado otros eventos culturales como las danzas. Ademas la vereda es
reconocida departamental y nacionalmente por esta actividad cultural.

Ninguno de los miembros de la comunidad ha estudiado musica por fuera de esta,
aunque han recibido asesorias por instituciones educativas como la Universidad de
Antioquia.

En la actualidad no poseen un centro cultural oficial, los ensayos los realizan en

casas adecuadas para estos.
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Las principales actividades musicales interpretadas en la vereda son bailes
bravos, entre los que se encuentran las vueltas, toros, guacamayas, canas, monos,
gallinazos, sapos y trovas.

Desde un punto de vista musical estos bailes son melodias cortas, esencialmente
triadicas, estructuradas en su gran mayoria sobre armonia de ténica y dominante, en
modo mayor, con frases simétricas, pareadas (dos, cuatro, ocho compases).
Ocasionalmente con estribillos que utilizan armonia de subdominante, en una
cadencia compuesta. Tonadas basicamente ternarias con agrupamiento binarios en
algunos casos o binarias de pie ternario, es decir cercanas a las caracteristicas
ritmicas de las pasillo y bambucos tradicionales y de algunos aires hispanos. Los
textos son cuartetas de rima consonante que normalmente se cantan completas sin

interrupcién, seguidas de un estribillo.

El gallinazo

Musica y danza con diferentes variantes en la localidad, la bailan dos o tres
hombres o un hombre y una mujer, la mujer hacia de mortecina; el perro lo
representaba cualquier espontaneo. Era algo muy gracioso segun los relatos de la
vereda.

En el gliiro cada dos compases, se esta dando una acentuacion sobre el segundo
tiempo; las seis figuras que interpreta, como patrén ritmico, no son simétricas: la
primera corchea del grupo tiene mayor acento y mayor duracion.

El bajo mantiene un patrdn ritmico arménico a lo largo de la pieza, haciendo

énfasis en el primer tiempo de cada dos compases.
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En esquema arménico del tiple, I-1V-V7, sufre variaciones a lo largo de la pieza; al
terna impredeciblemente entre I-V7 Y I-IV-V7.

Sus coplas ilustran la tendencia general a la personificacion del animal y en ello
la caracterizacién de algunos aspectos de la cotidianidad del “campesino” paisa de la

época.

Vueltas remedianas

Las bandolas mantienen unos esquemas muy fijos, aunque se encuentran
algunas variaciones. La bandola 1 durante la ejecucion de los registros altos
permanece sola, tal vez con el fin de poder realizar dichas variaciones. En lo que
pudiera llamarse coro, entra la segunda bandola en intervalos de sexta. El bajo de la
guitarra también se desarrolla a partir de un patrén ritmico armonico fijo. El final de la
obra se realiza mediante un gran regulador decrescendo efecto logrado muy bien por

los intérpretes

Musica para los sainetes

Los sainetes constituyen una representacién de la cotidianidad en la cual se
involucra la copla recitada, la danza burlesca, la musica de lira o bandola, tiple y
guitarra la plastica de mascaras y vestuario, en una puesta en escena al aire libre
con sentido ludico, humoristico

Su tematica gira alrededor del noviazgo y a través de ella se recrea el contexto
comunitario; novio pobre, novio rico, suegra interesada, papa reganon, alcalde o

inspector, policia, hermanas, vecinos y el metido o sopero.
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Parte del repertorio musical de san Andrés y especificamente de aires del campo,
ha estado vinculado a esta practica artistica.

No constituye un genero en si mismo, con unas caracteristicas propias, se
retoman expresiones de los géneros descritos para ponerse al servicio de esta
puesta en escena.

Se saluda con el bunde y toda la compania entra bailando generalmente una

marcha; luego, cuando se acostumbran los bailes representativos de la vereda.

El destros

Obra sencilla, tipo vals, compuesta de dos frases cortas de ocho y cuatro
compases respectivamente, esta ultima actua como especie de estribillo. Se
destacan los retardos melddicos sobre el acorde de la ténica resolviendo en tercer
tiempo y la presencia de notas extrafias ala armonia reiterada de ténica y dominante,
tanto en el disefio melddico de la primera voz como en el de la segunda. El segundo
golpe del tiple es en direccién ascendente con efecto de aplatillado, el primero y el

tercero son descendentes y abiertos.
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